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1. Introduccié.

Dins 1'ambit de la moderna historiografia musical catalana han estat
tractats diferents temes: 1'Opera, les agrupacions simfdniques, les masses
corals, etc. Entre ells cal esmentar la misica de cambra, -una disciplina
amb prou entitat i transcendéncia per constituir un important tema a de-
bat-, que sorprenentment no ha estat encara objecte de cap estudi en pro-

funditat.

Si examinen l'evoluci6§ del pafs, podrem veure que tot sovint a Barce-
lona, més que en altres indrets, en llur lleure les persones han observat
una tendéncia plural, que els ha portat a agrupar-se en entitats diverses
per tal de realitzar afeccions i de bastir projectes., Potser contririament
al que era d'esperar, aquests s'han caracteritzat per una vitalitat conti-

nuada i també per un nivell i una qualitat encomiables.

Aquest associacionisme, que es manifesta en diferents ambits, implica
en el si de la misica una contribucié molt important. La Barcelona i la
Catalunya del segle XIX contemplen la necessitat sempre més pregona d'es-
coltar amb més assiduitat les obres de Bach, Beethoven, Mozart, Schumann,
Schubert... i també de Falla, Stravinsky, Schdnberg. E1 sorgiment d'una acti

vitat simfdnica i cameristica ve mediatitzada per aquestes associacions.

MGsica "da Camera" -coneguda popularment com la"Camera"o també per
les sigles inicials A, de M, da C.~- fou precisament una d'elles. Aquesta
aplegava el public musical interessat bisicament pel concert. E1 sorgiment
de 1'entitat fou celebrat pels compositors i els intérprets, per tot el
que suposava i pel que aportd a l'activitat musical del pafs. L'Associacié
comptd no tan sols amb 1lur interds siné també amb llur participacié direc

ta en la seva ininterrompuda tasca durant 23 temporades,

M. da C. neix el 1913 i desapareix dues décades m€s tard amb els es-

clats primers de la Guerra Civil, S6n les primeres décades del segle XX

que es caracteritzen per la transicié d'un sistema econdmic, social, poli-
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tic 1 cultural, a un nou mén frigil, encara sovint en plena gestacié, perd
a la vegada fecund i ric en tota mena de propostes. Es un mén encara pProxim
a nosaltres. Per aixd hem tingut la gran sort que alguns dels seus protago-
nistes fossin encara avui amb nosaltres per evocar-nos les seves vivéncies.

En cada ocasié el record d'aquells anys joves els ha estat emocionant i en-

yorat.

L'esforg per aconseguir cada un dels projectes omplia de satisfaccié
tots ells: homes i dones que tenien com a comi denominador pertinyer a 1'al

bada d'un nou segle: el Nou-—cents.

Abans de donar pas al contingut del nostre estudi, ens agradaria as-
senyalar la metodologia que hem observat en la seva realitzacié. En primer
1lloc ens hem documentat ampliament sobre 1l'época en quéstié. Com historia-
dora de 1l'art no ens hem cenyit a les fonts literdries habituals, siné que
hem intentat abastar la imatge plastica i vital del perfode, sia mitjancant
1'observacié de 1'obra de pintors, escultors, arquitectes, orfebres, etc.,
sia a través de la premsa didria i revistes, la fotografia, el cinema, la

moda, etc.

La catalogacifé de cadascun dels concerts que realitzi la Camera i la

seva seccié Audicions Intimes constitueix una segona etapa del treball.

Finalment hem procedit a una recopilacié sistemitica de la crftica mu-
sical dels concerts més assenyalats, apareguda en la premsa de 1'época.
Fambé caldria advertir que, en certes ocasions, portats per la inércia ma-
teixa del treball i de la recerca, hem pervingut a una anialisi més detalla
da i precisa dels fets i de les circumstidncies en qué s'esdevingueren. Som
conscients, doncs, del desequilibri que aixd pot suposar en front de la
dindmica de la resta del treball. Tanmateix considerdvem ineludible concre-
tar i posar a l'abast del lector aquest ampli ventall d'informacié recopila

CJ

da, tal vegada marginal, perd sempre d!'interds per la comprensié plena de

1l'época i dels scus protagonistes.
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pitols que hem anat plantejant, ens ha condicionat a fixar uns limits con

crets i precisos. En efecte, molts d'ells requiririen un estudi en profun

ditat que comportaria l'articulacié de tantes altres monografies.

No volem cloure aquestes linies introductdries sense expressar el nos
tre agraiment a totes les persones que ens han ajudat. En primer 1lloc al
Dr. Oriol Martorell per la seva direccié i els seus suggeriments en l'orien
tacié i realitzacié de la tesina. Als professors Roger Alier i Xosé Avifioa
per la documentacié i les aportacions sobre el tema, a Francesc Fontbona
per les seves indicacions sobre els il.lustradors de les portades dels pro
grames de ma de 1'Associacié, a Josefina Sastre (biblioteciria de 1'Arxiu de
1'0rfeé Catald) per haver-me facilitat la consulta de la col.leccié de pro-
grames de 1'Associacié de Miésica "da Camera", a Rosa Clausells pels records
i documents que m'ha aportat sobre el seu pare Manuel (secretari de l'enti-
tat), a Josep M2 Lamania i Llufs Bou per evocar-me els seus records com a
membres de 1'Associacié, al Pare Florensa (de 1'Escola Pia) per haver posat
al meu abast les seves investigacions sobre 1l'Académia Calassidncia, a Rafael
Solanic, soci de l'entitat i artista que va decorar alguns dels primers pro-
grames de ma, a Carme i Francina Mart{ els records i documents sobre el seu
pare Francesc Mart{ i Marfi, responsable junt amb Clausells de diverses
iniciatives musicals, a Alfonsina Jané per tota la informacié sobre Joaquim
Pena i 1'Associacié Wagneriana, a Josep Torres per la revisié del text i,

finalment, a les meves germanes Anna i M2 Lluisa que constantment m'han aju

dat 1 animat.




2. Barcelona i el context cultural d'una 2poca.

2.1, Aspectes socials i culturals.

Barcelona, any 1913, Després d'una etapa de desvetllament, inguietud i
recerca, la cultura catalana ha assolit la maduresa, la consci®ncias clara

d'esdevenir l'expressid d'una col.lectivitat i d'un pals,

L'impuls vital dels moviments anteriors (Renaixenga i Modernisme) ha

estat assumit per l'actuacié mesurada, reflexiva i ordenada del Noucentisme.

La ciutat, des de fa temps, ha aconseguit de sobrepassar sls 1fmits de
les muralles (1845) que circumscrivien i ofegaven encara la seva voluntat

de ser lliure i ampliar horitzons,

Amb el canvi de segle, amb el nou-cents, assistim a l'albada d'un mo-
viment que és el ressd de nous anhels, La ciutat es constitueix en el marc
idoni d'aquest canvi... i planifica i basteix els edificis, els teatres,

les places que acolliran els nous ciutadans.

Un manifest sentiment d'optimisme recorre l'esperit d'aquesta generacid.
Si bé cal edificar encara els principis fonamentals d'una societat moderna,

hi ha un entusiasme clarivident per 1'inici d'un temps "nou”.

Enric Prat de la Riba i Eugeni d'Ors en sén els principals artffexs.
Tots dos, el primer, en 1'&mbit de la polftica (Diputacié i Mancomunitat),
el segon en el camp del periodisme i la literatura filosdfica, estableixen i
proclamen obertament els mots claus d'aquesta nova etapa, Etapa que -per
entendre’ns—- hom ha acordat d'anomenar "Noucentisme™, perd que estrictament
no respon ni a una escola, ni a una determinada tend&ncia. E1 terme, formulat
per Xénius, compr&n en un sentlt ampli to;es aquslles manifastacions i ten-
déncies que prenen via amb el nou segle: el Nou-cents, Manifestacions i ten-

déncies que, sense tenir un cardcter definit, el glossador ancmena "palpita-

cions del temps".

Per uns, sl mot Noucentisme td unes connotacions exclusivament culturals;




per altres, un sentit més ampli, que abasta també el component polftic, és

a dir la Mancomunitat, Nosaltres, en conjunt, creiem que el Noucentisme com—
Pren molt més... ja que &s una manera de pensar, de divertire-se, de fer i,

en definitiva, de viure. Cronoldgicament parlant, el terme Noucentisme ve de
limitat pels anys 1906 i 1911, perfode durant el qual X2nius publica, a "La
Veu de Catalunya", les seves "Glosses". En veritat, perd, i tot tenint pre-
sent que el moviment implica també aspectes socials i polftics, a més de cul
turals, el Noucentisme perdura en anys successius fins la década dels trenta,
El primer perfode suposa la ideacid i 1'anunciacid dels continguts tedrics
del moviment, aixf com de les seves directrius, La ciutat primer, i la tota-
litat del pafs més tard, assistiran, després, a la plena assimilacid d'aquests
components,

Per part dels responsables es fa present la voluntat que tothom participi
d'un mateix esperit. La col.lectivitat protagonitza l'esdevenir d'aquests
anys. L'anhel d'una Catalunya ideal &s la fita que hom aspire d'aconseguir.
Es, en concret, el model europeu aquell que s'imposa, ja que més enllA dels
Pirineus, segons Enric Prat de la Riba, "plana l'aire autdnom, lliberal, culte

i cosmopolita dels paTsos europeus",

L'escola -paraula mdgica del Noucentisme- és un dels intruments fonamen-
tals de reorganitzacié d'aquesta societat. Sempre desatesa pel govern, inicia
ara una nova etapa amb el suport de la Comissid de Cultura de 1'Ajuntament de
Barcelona i la Mancomunitat de Catalunya. La seva renovacid, total, comprén
no solament la construccid de nous edificis -encarregats a l'arquitecte Josep
Goday-, sind també la formacid dels mestres a la llum d'un veritable esperit
pedagdgic. Ja des dels seus primers aenys, l'infant ha de familiaritzarhse amb
1l'esperit cfvic que caracteritza un poble. La renovacid no es limita a 1'en—
senyament primari, sind que comprén també 1'ensenyament mitja (amb la creacid
de 1'Institut Escola l'any 1932) i 1l'ensenyament superior (amb la fundacid

1'any 1933 de la Universitat Autdrioma de Barcelona).

L'optimisme &s general, Hi ha un entusiasms inusitat, El desvetllament




culturael de la col.lectivitat, una de les imposicions del moviment, en el

transcurs d'aquells anys esdevé una realitat,

L'inter8s, la curiositat, la imaginacif... sén algunes de les cons—
tants que X&nius anota en el seu "Glossari”, Mitjangant aquests escrits,
d'una manera periddica, Eugeni d'Ors assenyala les directrius que han de re-
gir el nou segle. No es tracta d'un manifest, ni d'un veritable programa; la
seva vaguetat i freqllents contrarietats sns sorprenen. Tanmateix, conscient
de la importancia de la paraula com a instrument demagbgic, Eugeni d'Ors
aconsegueix d'imposar-se i dfesdevenir el responsable m&xim del moviment., Mal
grat que "no prediqui amb 1l'exemple”, la seva habilitat dés prou gran per tal
d'influir profundament en el Noucentisme; tenacitat i rigor s'imposen en el
treball de la col.lectivitat,

Enric Prat de la Riba parteix d'un criteri similar en definir que 1l'ei
na indispensable per al desvetllament del pafs és: "voluntat, disciplina,
submissid a la norma, continuftat en 1l'esforg, preparacid ticnica i rigor en
el treball, enfront de la genialitat i de la improvisacid" (1),

Deixen entreveure aguestes premisses la tal vegada constant més caracte-—

ristica del Noucentisme: el sentit de "1'obra ben feta",

El punt d'inflexid d'aquest procés és, perd, la llengua. Si bé no n'és
1'6nic elemsnt identificador, n'ds el centre vital i la font de comunicacié
i expressid, En equest sentit, entre d'altres tasques, el moviment es proposa
la codificacid de la llengua catalana. Pompeu Fabra és 1l'encarregat de dur a
terme aquesta feina que té& com a primer fruit la publicacid, 1l'any 1913, de
les "Normes Ortografiques”, Fabra completa la seva labor anys més tard amb
1'edicid del "Diccionari Ortografic” (1917) i del "Diccionari General® (1932).

No voldria, perd, que aqusstes linies esdevingusssin una simple enumera-
cid de les principals ectivitats 1 sntitats sorgides en aquest perfade., De

fet, al marge d'unes institucions —gue tingueren esvidentment un important

pes especific-, el seu inter?s rau en la plena consolidacid cultural del pafs,




Si els anys de la Mancomunitat veien 1l'evolucid del pafs conjuntament
amb les institucions, la Dictadure de Primo de Rivera, més tard, fou testi-
moni de llur progressiu distanciament. Aixf, s'imposa la consigna de Joan
Estelrich "Catalunya endinsl", El pafs continua endavant. La tasca és silen
ciosa, encoberta... perd eficag. E1 desvetllament cultural no és, doncs, una
imposicid exterior, sind una voluntat i una il.lusiéd intrfnseca d'una socie-
tat que, a despit de les circumstAncies, lluita per un futur ideal... sempre
millor.

Estadfstiques i premsa sén instruments que ens permeten de corroborar
aquest ritme ascendent que presidird 1'esdevenir de la soclietat. Edicid de
llibres, diaris i revistes en catala, celebracid d'actes culturals, visites
de destacades personalitats... Barcelona esdevé aquella tan desitjada ciutat

cosmopolita,.

L'associacionisme serd un altre instrument vertsbrador d'aquest present
que mira al futur, Eduard Escarrd afirma: "és digne de ser remarcat qus els
catalans s'associen amb gran facilitat, sind per reons purament econdmiques,
si almenys amb finalitats polftiques, musicals i literdries..." (2), de fet
existeix el convenciment que han d'ésser ells mateixos els qui han de conduir
el pals endavant. Tanmateix en més ocasions el govern havia demostrat la seva

incapacitat de control i coordinacid, especialment en els grans nuclis urbans,

Teatre, cinema, mésica, poesia, pintura, escultura... a poc a poc s'eri-
geixen en portadors d'aquest esperit. Emmarcat per un espai i una atmosfera
singulars vinculats a la Mediterrdnia, 1l'art adquireix a Catalunya, una nova
forma i un nou ccmt:lnguti, pel fet d'accentuar com més va més el seu especffic
caracter 1 els trets que el diferencien de l'art i la cultura d'altres pafTsos.
Recuperada aixf la seva imatge, la seva singularitat, l'art inicia la seva
col.laboracid en aquesta etapa. L'artista no s'aflla com en altres ocasions,
sind que participa amb plena responsabilitat en la transformacid global de

la societat del Noucents, L'obra artfstica es converteix en una eina clvica.

En el si d'aquest &mbit cultural i determinat per les inquietuds vigents



sorgeix un nou personatge: és la figura de 1l'intel.lectual. Alguns d'ells

sdn els qui freglenten els cenacles de les grans penyes que tenen la seva

seu social a 1'Ateneu Barcelonds, a la Granja Royal, al Lion d'Or... Male
grat la crida de X&nius "Au, de pressa, de pressa, vinguen Museus, vinguen
Académies, vinguen Exposicions, vinga Educacid, vinga Cultura, vinga \ida
Civil, vinga Urbanitat, vinga Frivolitat, vinga Galeria de Catalanes formo-
sesses” (3), la tertdlia, s'imposa com 1'espai on es plantegen i es perfi-
len els ideals del moment. Tot bebent la taga de café o els cdlebres coctels
de Miguel Boadas a les sales del Continental, sorgeix "La Revista™; mentre

en un racd, unes taules més enllda, els membres de “Les Arts i els Artistes"
celebren la seva reunid habitual presidits pel seu secretari el fildsof
Francesc Pujols... al sald "doré" de la Granja Royal (4), amb la preséncia
d'Eduard Toldra i les seves concurregudes sessions musicals, tempoc no defa—
lleix 1l'ambient. Instat per aquest clima sorgeix, anys més tard, el grup dels
"Amics de la Poesia™ amb la finalitat d'aproximar el mén elegant de Barcelona

a les manifestacions més refinades de l'art.

Parale.lelament a la interessant i enigmatica figura de 1l'intel.lectual,
sorgeix una actitud diferent, nova, i una paraula que la defineix: esnobisme.
En efecte, si b& n'hi ha molts q&e desitgen aproximar-se a aguest moviment i
viure-hi d'acord, sdn pocs els qui d'una manera certa i conscient hi perta-
nyen, S'aparenta més, que no pas s'és, Aquest #s el paper de l'ssnob que,
amatent a acollir tota novetat en el gust i en la idea, celebra cenacles li-
teraris i artistics, cercant nous al.licients en la seva activitat social.
Aquest €s precisament l'esperit que anima alguns dels personatges de la no-

vel.la de Josep M2 de Sagarra: "Vida Privada"”,

Els anys trenta, amb l'adveniment de la Repdblica, mantenen aquest sen-
timent entusiastic, vigent fins llavors, sempre en constant "crascendo”, Hom
no sscatima els termes 1 els adjectius per a definir l'excepcionalitat d'a~

guest perfode. E1 projecte imaginari fonamentat en 1l'ideal europeu ceptiva

encara l'entusiasme i l'atencid de totes les classes socials. Aquesta Europa



sempre anhelada quant a ideal &s observada com una unitat gue cal imitar qua-
si cegament en la seva totalitat, a despit d'evidents contradiccions, Si bé
el programa fascina al pdblic en general, la burgesia continua essent-ne el
grup social més clarividentment beneficiat. La unanimitat d'interessos es dé-
na només en un primer moment; poc després s'evidencia la negligéncia i 1'oblit
del m6n obrer en el pla de reconstruccid del Noucentisme, malgrat fos procla-
mat que "La burgesia donaria forma al pafs i el pafs faria seva la solucid

burgesa per a una exist&ncia coherent” (5).

Es evident que la burgesia és tal vegada el grup més actiu... ens refe—
rim no tan sols a la seva activitat professional, sind també& social i cultu-
rale El canvi experimentat pel nou sistema de mercat repercuteix en 1'activi—
tat de 1l'individu i en el seu temps 1lliure. En efecte, és ara per primera ve-
gada que es perfila la nocid d'oci i de temps lliure, com un component més de
la vida de cada dia. Esport, col.leccionisme, els "hobbys" més diversos... se
ran els instruments encarregats d'omplir aquests "buits" de temps. L'especta-
cle esdevé també un focus d'atreccid. E1 Noucentisme, un cop més, materialit-
zard la seva infludncia determinant la metamorfosi d'un simple divertiment,
en una festa intel.lectual (6).

Es clouen aquf les presents lfInies, no sense advertir que aquests trets,
quasi com una amplia panordmica de 1l'@poca, ho han estat sempre en funcié de
11lur vincle amb la "Camera", Incidint en postulats "in2dits", com ara "ciutat”,
"intel.lectual”, "esnobisme".ss, que el moviment incorpord, creiem haver deli-

neat els trets fonamentals de la societat que ens interessa, és a dir la socie

tat que es gestard al voltant de Mdsica "da Camere” i viceversa.
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2424 Vida musical barcelonine (la fi del segle XIX i el comencdment del XX).

La tradicid cultural espanyola ha anat reconeixent com més va més Madrid
com a cenacle de les lletres i del teatre, Barcelona en canvi com a ciutat
d'ambients eminentment musicals. Una breu andlisi del passat recent d'ambdues
ciutats ens permet d'entreveure un Madrid que, afavorit pel proteccionisme
reial, acull en els seus teatres actors d'arreu, mentre Barcelona, vinculada

a Napols i G&nova, esdevé un actiu centre d'Opera italiana,

L'estudi i 1'andlisi del gust i de l'activitat musical a Barcelona re-
vela -pel que fa a les primeres décades del segle XIX- una assenyalada prefe-—
réncia per 1l'dpera, De fet des del comengament del segle XVIII l'activitat
musical barcelonina havia estat polaritzada pels medis operfstics, sensa ofe-
rir -en general- l'alternativa a cap altra mena de manifestacié musical, fos
simfdnica, concertfstica, dedicada al lied o al cant coral. En moltes ocasions
es tractava d'una "aficid" operfstica cenyida exclusivament al nom d'un can—

tant, a 1'aria concreta d'una dpera o al simple virtuosisme t&cnic d'una veu.

La panor&mica de l'actualitat musical esdevenia, per a particulars sec-
tors del pdblic, depriment. Aquesta situacidé crftica, tanmateix comportaria
un replantejament general del fenomen musical a la ciutat, sia a nivell ar-

tfstic sia pedagdgic.

D'entre les mflltiples tasques dutes a terme, es centempla la fundacid
d'entitats diverses per a la formacid dels futurs mfisics. L'Escola Municipal
de Mdsica, sorgida l'any 1886, serd una de les aportacions de 1'Ajuntament
de Barcelona. També& 1l'Ajuntament de la ciutat és qui, paral.lelament, porta
a terme la reestructuracid de la Banda Municipal. Josep Rodoreda, director de
1'Escola Municipal de Mdsica, és un dels qui contribueix a aquest canvi orien

tatiu del moviment mustcal.

La tasca acondulda per escoles i acad®mies fou important no tan sols
amb vista a la impericsa necessitat de formar nous professionals, sind per

tal d'eduwcar un pfiblic entusiasmat de debd per la mfisica, Resta imprescindible




e

transcriure aguf un passatge de les exguisides memdries d'Aurora Bertrana,

en recrear l'atmosfera d'una d'aguestes acad®mies, la d'Enric Ainaud.
"L'Enric Ainaud, director de 1l'Acad@mia, era un home fi, ben educat, compli
mentds, un poc esnob, molt complaent amb les noies de bona famflia. El1l era
violinista; tenia com a alumnes el bo i millor de la burgesia barcelonina.
Dirigia una orquestra de la qual, molt aviat, vaig entrar a formar part.

Al meu entendre, aquesta orquestra composta @nicament dfalumnes de 1'Acadd-—
mia, donava goig d'escoltar” (7). De manera similar a 1'Aurcra Bertrana o a

la Roser Matheu, que guiades pel mestre Reventos i Frasquita Vidal, respecti=-
vament, aprengueren a tocar el violoncel, molts joves d'aguesta societat bar-
celonina pervingueren al mdn de la mfisica i n'esdevingueren -molts d'ells-— pd
blic entusiasta,

Mentre els &mbits pedagbgics verificaven aquesta metamorfosi, també
1l'espectacle musical experimentava, ja des de mitjan segle XIX, un canvi
d'orientacid, aproximant-se a les formes simfoniques, corals, concertfstiques

i al lied.

‘Es evident que els estaments oficials no participaren d'aquest moviment
de renovacid, Fou la iniciativa privada i pdblica, amb la celebracid ~per
exemple- dels entusiastes perd rufnosos concerts Nicolau (1886) o els de la
Banda Municipal iniciativa de 1l'alcalde Rius i Taulet (1886) projecte poste-
riorment renovat (1915) per Joan Lamote de Grignon, all® que desvetlla a par-—

tir del 1915 un nou inter®s de critica i pdblic,

La descoberta de Wagner assenyala una altre fita en aquest camf evolutiu
i determina la metamorfosi dels plantejaments est®tics vigents fins llavors
en l'activitat musical de la ciutat: el drama musical, aixf com el gust pel
mdn instrumentsl, en seran dues de les novedoses aportacions. En efects, d'en
¢@ d'aguesta descoberta, la mlsica instrumental assoleix un nou protagonisme

en els concerts que esporddicament se celebren.

Pel que fa al mfén de l'dpera, hom hi constata en el segle XIX un dilatat

inter2s per part de tots els péblics, independentment de la classe social a
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la qual pertanyen; el davallar del Nou-cents ens assenyala, en canvi, una
progressiva diversificacid i jerarquitzacié de l'espectador que desitja dis-—
posar dels elements que responguin més adequadament al seu gust 1 a la seva

sensibilitat.

El cant coral és una altra de les aportacions i caracterfstiques d'a-
questa &poca. Agrupacions de menestrals i obrers sorgeixen arreu del pals,
Les activitats dutes a terme pel mén coral contribueixen notablement a un
sempre creixent dilettantisme. Temps endavant, aguests entusiastes conrea-
dors de la mdsica esdevindran fins i tot llurs propis mecenes, Ells seran,
1l'any 1908, els creadors del Palau de la Mdsica Catalana; 1'Orfed Catald en
serd 1l'sntitat patrocinadora. Ben aviat, donada 1la manca -e Barcelona— d'edi
ficis amb un cardcter similar, el Palau esdevindrd l'escenari i el cor bate-
gant dels principals esdeveniments musicals de la ciutat... i mantindra el

seu destacat protagonisme fins als nostres dies,

Delinear els trets d'una histdria de la mfsica a Catalunya suposa evi-
dentment tractar compositors i interprets com els seus principals responsa-
bles. Tanmateix creiem necessari delinear també& els continguts d'un fonamen—
tal capItol dedicat a les associacions i entitats gque protagonitzaren 1'esce
na musical en finalitzar el XIX i el primer quart del segle XX. En efecte,
ens adonem que llur accid i pres&ncia fou decisiva en 1l'evolucid i accepta-
cid de les diferentes propostes musicals avantguardistes. Donaren llur su-~
port, de manera significativa, a determinats int®rprets, compositors i obres,

actitud aguesta sovint aplaudida per la premsa i la crftica especialitzada.

Capdaventera en aquest moviment i en la gual va tenir un paper destacat
fou la "Sociedad de Conciertos™, creada 1l'any 1880 per Jes@s Monasterios.
En aquest sentit, és simptomdtic ressenyar que tan sols un any després de la
seva constitucid s'’interpretava per primera vegada a Barcelona, al Teatre
Principal, una dpera sencera de Richard Wagner: "Lohengrin". La proposta tin-

gué continuTtat amb més o menys regularitat i persistancia fins ben entrat

el segle; se succeeixen en aquesta entitat els "Concerts Nicolau" (18856),
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1'"Associacif Musical de Barcelona® (1886-1924), La "Sociedad Catalana de Con
ciertos" (1892-1897), "Sociedad Filarménica de Barcelona" (1897-1903) 44« Llur
denominador comd, atemptant perillosament a llur supervivéncia, fou la manca
de suport econdmic. Tammateix aquestes singulars temptatives demostraven -si
més no- que l'inter®s persistia i que hom intentava d'una manera o d'una al-

tra aconseguir la seva viabilitat com a espectacle musical.,

Amb 1'arribada del nou segle, similarment & la resta d'Europa, sorgeix
a Barcelona 1'"Associacid Wagneriana", el secretari de la qual fou el conegut
musicdleg Joaquim Pena. L'Associacid (1901), molt activa els primers anys,
contemplava com un dels seus principals objectius, donar i oferir un major i
més profund coneixement de 1'obra wagneriana. Per aixd, traduf i publica en
catald 1'obra tedrica de Wagner, texts literaris (entre els quals els 1li-

brets i les Operes adaptades a la mésica) i estudis de les seves dperes.

Entre altres dificultats, associacions i aficionats veuen afeblir llur
entusiasme per la manca d'orquestres i grups instrumentals estables, situa-
cid que es repeteix actualment, fet que es contradiu amb el notable nombre,
quantitativament i qualitativament parlant, de solistes instrumentals i vo-
cals que dond el pafs (8). Les escoles d'instrumentistes, en efecte, foren
sempre deficitAries. La manca de seguretat econdmica hauria estat factor de-
terminant d'aquesta situacid pertinent als instrumentistes, als quals s'exi-
gia, d'altra banda, una dedicacid i una professionalitat absolutes, Malgrat
tot, hi hagueren diferents intents per a dotar la ciutat d'una orquestra
simfénica. Aquest fou el cas de 1'Orquestra Simfdnica de Barcelona fundada i
dirigida pel mestre Lamote de Grignon. Sorgida l'any 1910, comptA amb l'es—
forg 1 la dedicecid d?’uns vuitanta instrumentistes que, guiats per l'entu—
siasme del mestre Lamote, oferiren nombrosos concerts a Barcelona —en moltes
ocasions al desaparegut Palau de Belles Arts—, i a les principals viles i
capitals de comarca, Dificultats d'ordre econdmic i la manca de cooperacid
en generel determinaren la suspensid dels concerts de l'orquestra l'any 1924,

Sorgiren altres temptatives com 1'Orquestra de l'Associacid de Mdsica
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"da Camere" que desapareix en ser substitufda per 1'0Orquestre Pau Casals
i 1'Orquestra dels "Amics de la Mdsica" que mor per inanicid conjuntament

amb 1'Associacid (1916-1929).

Enfront d'una situacid com aquesta, la intervencid de les institucions
esdevenia apressant. Com en altres ocasions, perd, fou la iniciativa privada
la que emprengué una resolucid, E1 gest fou degut, ara, exclusivament a la
voluntat de Pau Casals gqui, veient reiterar-se la situacid crftica dels nos-
tres conjunts orquestrals, decidf de crear una orguestra que portaria el seu
nom i estaria formada per una qualificada seleccid dels instrumentistes més
importants del moment, La iniciativa comptf amb l1l'ajuda de Joaquim Pena com
a secretari i d'un Patronat format per les personalitats més destacades de
la societat i la cultura catalana del moment, L'orquestra, que iniciava les
seves activitats el 13 d'octubre de 1920, esdevingué ben aviat el conjunt
instrumental de Catalunya i particip& activament en els esdeveniments més ime
portants, sota la direccid dels grans mestres internacionals gue fins l'any
1936 visitaren Barcelona,

En aguest marc la mfisica de cambra va anar progressivament incidint,
intentant d'aconseguir una estabilitat i una periodicitat. Un cop més les
associacions de m@isica van ésser l'instrument que permeté la consolidacid
d'aquesta forma musical. "Md@sica da Camera" (1913), "Amics de la Mésica"
(1916) 1 la "Intima de Concerts" (1920), oferiren a la ciutat una progrema-
cié regular de concerts, combinant petits conjunts de cambre o recitals d'un

instrument solista amb les grans agrupacions simfdniques,

Si "Amics de la Mdsica"™ centra el seu esforg en la presentacid dels mO-
sics i dels int2rprets del pafs, "Mdsica da Camera” intenta donar un caire

internacional a les seves manifestacions,

Conjuritament amb altres teatres d'dpera, el Liceu entra, després de la
mort de Puccini (1924), en un perfode d'estancament, de "crisi". Els compo-
sitors italians no aporten noves produccions (9) i les temporades es limiten,

com més va més, a una redufda i sistemdtica reiteracid de llurs repertoris.,
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El mdn wagnerid, que s'havia imposat plenament en la primera década, experi-
menta ara una obertura envers el mén musical i l'art alemanys en general, i,
en conseqiéncia, forea del camp operfstic la descoberta de Bach, Hindel i Bee-
thoven, Les temporades contractades per l'empresari Joan Mestres i Calvet
(10) veuen ampliar llurs repertoris amb la incorporacié de diverses dperes

de Mozart: "Les noces de Figaro" (1916), "La‘ flauta magicae” (1925), "El rap-
te en el serrall" (1928) i “Cosf fan tutte” (1930). L'obra de Mozart, malgrat
un petit grup de seguidors, no aconsegueix perd encara el favor general del
pablic, Contrariament, 1'8pera (1915) (estrena Boris Gudonov de Musorgski)

i els ballets russos (1917) ressusciten una gran curiositat ja des de llur

primera presentacid al piblic de Barcelona.

Amb el favor d'uns i la desaprovacid d'altres -"Ara és moda desenterrar
coses estranyes sota pretext de cercar les fonts de la mésica pura... Un
Gounod, un Bizet, un Verdi fan menys ombra en un programa que un Janequin,
un Couperin o un Rameau..." (11]- 1'ambit musical continua expansionant-se,

La mdlsica antiga serd l'objecte d'un d'aquests mltiples interessos.

El curs de m@sica antiga de Wanda Landowska (1921), aixf com la creacid
a Barcelona de 1'"Associacid de Mfsica Antiga" (1934) i la celebracid, també ,
a Barcelona, la primavera de l'any 1936 del III Congrés Internacional de- Mu=
sicologia de la S.I.M. (Societat Internacional de Musicologia), sén prova

evident de l1l'interés per la fiflsica i la seva evolueid,

Contrariament 1'A.D.L.A.N,, &s a dir els "Amics de 1'Art Nou" (1932),
centra el seu intergs en la divulgacid dels moviments de l'avantguarda ar—
tfstica (pintura, escultura, arquitectura, poesia, mflsica); fundada per Joan
Prats 1 J, Llufs Sert, en les seves files compta emb les mé&s destacades per—

sonalitats: R, Gerhard, Je le‘d, Ja Pmts, Je L1le Sert, JeVVs FOLXs4e

Una resposta 1 un reconeixement al clima assoclit per Barcelcna en aquest
camp especffic fou l'eleccid d'equesta com & marc del XIV Festival de la

Sel«M:C. (Societat Internacional de Mdsica Contempordnia) la primavera dsl

1936, que reunf els principals compositors del moment. (12).
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No podem cloure aguesta panormice de l'activitat musical e la ciutat

sense assenyalar la reveladora entrada del disc i dels aparells mecl&nics de
reproduccid en el mercat. L'Associacid pro-mdsica "Discdfils”, sorgida l'any
1935 dins el marc de 1'A.D.LeAeNs, amb la finalitat concreta de potenciar i
aconseguir una ma&xima difusid de la mdsica per aquest mitja, n'és testimoni,
Novament Barcelona demostra el seu inter#s meldman, el seu esperit atent i
el seu dinamisme com a centre cultural. La mfsica deixa enrera les seves
connotacions exclusives d'espectacle i entreteniment i entra a formar part

del patrimoni i els continguts artdstics de la ciutat i també de tot Cata-

leE °
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3. L'Associacié de Masica "da Camera".

3els L'Associacic de M@sica "da Camere" (formacid i procés evolutiu de
l‘enti.tat!.

a. Els testimonis de l'origen.

"La manca en la nostra ciutat de Barcelona d'una entitat exclusivament
dedicada al conreu i propaganda de la mlsica "da Camere”, ha determinat a un
agrupament d'amics i aficionats a constituir l'Associacié de Mdsica "da Came
ra” (eee)" (13). Amb aguestes paraules preliminars, el 14 d'abril del 1913
es presentava a Barcelona l'Associacid de Mdsica "da Camera". Els qui en sén
socis fundadors aixf com els int2rprets i les obres d'aguesta ocasid tan me=

morable, venen ressenyats en un acurat programa de m& (14).

Afeccionats a la mlsica 1 joves instrumentistes "amateurs" des de fa
temps anhelen aconseguir una veritable normalitzacid de l'activitat musical

a Barcelona mitjancant la creacid d'un cicle anual de concerts.

Molts d'aguests joves, nucli inicial de 1'Associacid, estudien i col.la
boren a les Escoles Pies de Barcelona i a 1l'Acad®mia CalassAncia (fundada
pel pare Eduard Llanas el 1888). Es precisament el voltant d'aquestes dues
institucions, que cal cercar els antecedents de 1'Associacid. Fonts diverses
aix® ens ho revelen., Lluls Lamafa a la "Barcelona Filarmdnica”, en explicar-nos
els inicis de l'entitat, diu: "Unos cuantos jévenes afic;i.onados, perténecian—
tes a la Academia Calasancia, fundada i dirigida por los Padres Escolapios,
formaron hace algunos afos un pequefio conjunto instrumental, que sin preten-
siones de ningdn género organizaba veladas musicales en el local de la Acade-
mia y en el Centro obrero Calasancio, tomando parte también en algfin concier-
to de cardcter benéfico. («ss) En el afio 1913, despuds de una excursidn artfs
tica realizada con satisfactorio resultado a los vecinos pueblos del Vendrell,
Igualada y Manresa, acorddse por iniciativa del profesor Sr. Rabentds, fundar
una Asociacidn de Mfisica, a base de la orquesta de aficicnados y del cuarteto

de cuerda, gue podrfa disponer en muy ventajosas condiciones de la magnffica

sala del Orfed Catala”, (15)
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El testimoni de Roser Matheu, filla de Francesc Matheu, c&lebre escrip
tor i editor, i esposa d'Antoni Gallardo (socis ambdds de 1'Associacid de
M@sica "da Camere"), ens aporta nous detalls d'aquesta genesi, record llu-
nyd, a la vegada perd tan vinculat a la personalitat del seu marit. "Les
arrels musicals d'Antoni Gallardo i els seus germans cal buscar-les a la
primera infantesa., Els tres germans van rebre de bona hora lligons de piano.
El petit Antoni, a sis anys, va harmonitzar un toc de campanes que l'havia
impressionat, perd encara no el sabia escriure, Va ésser la seva primera
composicid, Se'n seguiren les que va haver de fer als Escolapis (ees) Vin=
gué després mestre Rabentds, que es va trobar a les mans una orquestra ple=-
na de bona voluntat i va organitzar una sortida per poblacions de Catalunya;
en aguestes ocasions 1'Antoni hi actuava de timbaler. Animats amb els &xits,
van acollir la suggestid de Puig i Gairalt i d'Enric Casals de fundar una
Associacié musical que donaria vuit concerts anuals, i després de molts cal-
culs, i amb 1l'ajuda de 1'Ignasi Folch i Torres, gue formava part de la Junta
de 1'0Orfed, acceptat que amb vuitanta socis a cinc pessetes ja podien comen—
gar, quedd formada 1l'Associacid. Aquest va é&sser el naixement de 1'Associacid
de Mlsica de Camera, que tants anys actud amb 2xit al Palau de la Mdsica i
portd grans artistes." (16)

Pel que fa a la formacid de l'entitat cal esmentar també l'obra in&dita
de l'escolapi Josep Poch "Escuelas Pias de San Antonio"; en l'apartat "Fies—
tas Escolares" diu: "Al margen de la severa y mondtona vida escolar y como
compensacién merecida, eran frecuentes en el Colegio las veladas cientffico-
literarias y musicales, donde los escolares mds adelantados lucfan sus méri-
tos, alternando con los que de vez en cuando celebraba la Academia Calasancia
y la Academia de Santo Tomds de Aquino, De estas veladas musicales nacid la
fundacidn de la "Asociacidn de Mlsica de Camera” que tanta fama adquirid en
Barcelona, organizando conciertos que la catdstrofe de 1909 interrumpid, pero
que continud mds tarde, gracias el entusiasmo de uno de sus fundadores, D.

Antonio Gallardoe.ss" (17). De l'etapa de l'Associacié de Mdsica "da Camera"

anterior al 1909 desconeixem qualsevol altra informecid o refer2ncia, i per
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aixd hem iniciat la nostra recerca l'any 1913,

Abans perd voldria citar encara un document vinculat als inicis de Md-
sica "da Camera": el discurs gue pronuncia el "Sr. Pujol” (18) el 14 de
Juny de 1933 en commemorar el XX Aniversari de 1'Associacid. En aguesta oca-
sid en Francesc Pujol evocd "els orfgens, en les reunions musicals a casa
el Sr. Gallardo, on un grup d'amics de la Universitat Industrial, entre els
quals hi havia l'entusiasta artista Francesc Galf i 1'Orfe'o Catala, del qual

formava part el malaguanyat Ignasi Folch i Torres..." (19)

Aquests sdén els Gnics testimonis que hem trobat que ens parlen de l'et:_a_
pa inicial. En tots ells podem ja entreveure quin serd l'esperit i el cardc-
ter que presidird el futur de 1'Associacid. La lluita inicial se cenyeix en
la consolidacid i 1l'estabilitat econdmica de l'entitat; poc després serd la

lluita per salvaguardar i respectar el criteri i la voluntat inicial,

Aquesta actitud de fidelitat i respecte aporta a M. da C. el swoort i
l'afecte de les personalitats culturals i polftiques del pafs. Pau Casals
en la revista "Fulles Musicals" aixf ho manifestava: "El que voldria que di-
guéssiu als socis de Mfisica "da Camera” és la meva admirecidé per 1'cbra rea-
litzada pels seus dirigentss.es" (20). No tan sols personalitats, sind també

institucions, van recon®ixer la tasca duta a terme per Mfsica "da Camera" (21).

b« La programacid de l'entitat,

Per a parlar-nos de la histdria de 1‘'Associacid qui millor gue ella ma-
teixal La inercia d'un simple fullejar els seus progremes ens permet copsar,
fins i tot des de la nostra perspectiva actual, les inquietuds, els anhelats
projectes, els encoratjadors &xits, Pas a pas, notes al peu del programa pri-
mer 1 un complet noticiari més tard, ens ressenyen amb constAncia el funciona-
ment de 1l'entitat durant aquests anys. Redactades en un estil directe, de

"gazetilla", en llur major part aguestes notes posen de manifest un cop més

la voluntat d'informar 1 de fer partfcip al soci. Sempre que ens ha estat
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possible, doncs, la veu de l'entitat serd present i serad el fil conductor en

el nostre discurs.

1913
(I Temporada)

1913, La primera temporada.

Com indica el nom de l'entitat, la programacid de M. da C. en un primer
moment s'encamind especialment vers l'obra de cambra. Aquest fet significa
ben aviat 1'inici del renaixement a Barcelona i a Catalunya d'aquest g@nere
i la formacid d'un important nucli d'afeccionats. E1 lied i la cangd ben
aviat ocuparen la programacid fntegra d'un concert. L'excel.lent cantant Ma=
ria Freund, de Breslau, fou qui desvetlld amb cangons de Brahms, Schumann,
Debussys.ss l'entusiasme d'un p@blic que tan poc temps abans i per manca d'in-
tergs havia allunyat dels escenaris de la ciutat la soprano Maria Gay. En el
sl de la programacid d'aquest primer any caldria assenyalar encara el recital
que oferl Merc2 Plantada als socis de l'entitat., De fet aquest concert consti-—
tufa la presentacid oficial de la cantant als seus 21 anys. Vint anys més tard,
en celebrar Mdsica "da Camera” el ssu aniversari Merc® Plantada va voler feli-
citar 1l'Associacid i recordar que fou precisament amb el suport d'aguesta ins-

titucid que havia iniciat la seva carrera artfstica,

Mathieu Crickboom, l'eminent mfsic belga d*adopcid catalana, participa
també en el cicle de concerts inaugurals. Aquesta preséncia significa 1'inici
d'una estreta col.laboracid del mfsic amb l'entitat que culmini en la celebra
cid del XXX& aniuersari’dels seus primers concerts a Barcelona, el 29.XI.,1925,
En el programa del conceré, Adrid Gual glossa la personalitat i l'activitat
musical de Crickboom a Barcelona posant de manifest com aquest s'havia anco-
rat "en el sdl de les nostres aspiracions i dels nostres anhels fervents"

(22). De fet, sia amb el seu quartet sia individualment, Crickboom havia

treballat juntament amb la Societat Catalena de Concerts per tal que "els



nois d'aquells temps —poguessin- saber Que cosa era la impressié produfda

per una orguestra" (23),

En fer balang d'aquest primer any, apareix tan sols un grup estranger:
"La Société des Concerts d'Autrefois", Recordem que anys a venir la pres2ne

cia internacional seria molt important en la Programacid de l'entitat.

L'experiéncia d'aquest primer any fou positiva., Per aixd amb entusias-

me l'associacid es llancd a preparar la segona temporada.

1914-1915
(II Temporada)

Segon any d'activitats,

"L'Associacid de Mdsica "da Camera" oferira el present curs als seus
socis nou concerts (24): sis d'ordinaris i tres d'extraordinaris (eee)e Pels
concerts extraordinaris 1l'Associacié procurara artistes de renom a fi de que
constitueixin una solemnitat". (25) Tot seguint les directrius tracades, fo-
ren especialment els int2rprets del pafs els qui es feren carrec de les ses-
sions: Conxita Badia, "la resalada intérprete de las Tonadillas de Granados”,
Francesc Costa, Gaspar Cassadd, el Trio Barcelonat..._i el Quartet Renaixement.
Aguest darrer després d'un viatge d'estudis per Europa, pensionat per la "Jun-
ta de Ampliacidn de Estudios", s'havia incorporat de nou a 1'activitat b;:qrcelo-
nina. A partir d'aguest moment"va mantenir sense defallenca llur accid admira-
ble, que podrfem anomenar croada, perqu® realment tenia un carcter de lluita,
tractant d'imposar el gust per la mdsica "da Camera" en un pafs de sensibili-

tat poc afinada per la tradicid”, (25) E1 Quartet Renaixement feu el seu darrer
concert el 14,VI,1921,
Mdsica "da Camera” sabia molt b8 que per a una tasca com la sesva calia

la col.laboracid dels intdrprets i petits grups del pafs, Molts d'ells, d'al=

tra banda, sentiren el compromfs i des d'un comengament 1i donaren llur swort,

L'orquesta de 1'Associacid sota la direccid de Josep Rabentds continuava
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la seva consolidacid. Una prova del nivell assolit és la nota apareguda en

un dels programes del 15 d'abril de 1915: "L'orquestra de 1'Associacid aca-
ba de realitzar l'excursid artfstica que 1li fou contractada per la Unid de
Filharmdniques d'Espanya, havent visitat Valéncia, Saragossa, Ledn, La Coru-
na, Oviedo, Gijén, Burgos i Logrofio. L'&xit obtingut ha estat més gran del
que ens esperavem, Aquesta institucid no sols ha realitzat concerts al Palau,

sind també a Tarragona, Manresa, Reus i Terrassa."

1915-1916
(III Temporada)

Enric Granados: primer Director artistic de la M. da C,.

Com moltes altres institucions i associacions musicals, Mdsica "da Ca-
mera" en finalitzar el segon any de vida, s'enfronta ella també& a l'etern
problema econdmic. De fet l1'Associacid veia efectada la seva continuftat si
no aconseguia d'augmentar el nombre de socis i fer una reorganitzacid total

de la programacid.

A punt d'embarcar cap a Am&rica per a l'estrena de la seva Opera "Goyes—
cas", Enric Granados €s la persona que a través d'un memorable concert... acon
segueix equilibrar econdmicament l'entitat. De fet, la seva preséncia &s sem—
pre motiu d'atraccid per un péblic encara consagrat als noms d'unes gquantes

personalitats 1 no propiament a la mlsica.

Ningd no imaginava que aguest seria el darrer concert de Granados a Bar-
celona. E1 dia assenyalat (14.XI.1915) "El pati del Palau oferia un aspecte
brillant, reunint la més selecta concurréncia desitjosa d'aplaudir un cop més

1'eminent compositor”, (27).

Sorprenentment si bé la tercera temporada s' havia iniciat amb 1l'alt pa—
tronatge de Granados, en la seva sisena sessif, i per causa de la seva mort,

Masica "da Camera" li dedicava un emotiu homenatge amb la participacid de la

seva principal int®rpret, la soprano Conxita Badia. Al piano, tres notables




deixebles del mestre: Mercé wmoner, Ferran Via i Frederic Longas.

En iniciar el curs 1915-1916 wmGsica "da Camera", entusiasmada per la
preséncia de Granados entre els seus membres, inicia també& un replantejament
general de les seves activitats., En primer lloc, eleva el nombre de concerts
a dotze. En segon lloc decideix d'actuar a porta tancadaj "tots els concerts
seran reservats als socis de l'entitat, guedant suprimida la classificacid
d'ordinaris i extraordinaris i encara que alguns dels anunciats tinguin un
cardcter extraordinari, tots se celebraran a porta tancada. Anteriorment,
segons una nota apareguda en el programa inaugural de l'entitat, els concerts
extraordinaris restaven oberts al p@blic". L'altra novetat és que "Els con-
certs a partir d'aquest any se celebraran en les tres sales de concerts que
compta la ciutat: Palau, Sala Mozart i Sala Granados" (28). Finalment comuni
ca que "Els socis ingressats fins el 30 de Juny de 1915 sdn considerats com

a fundadors i seguiran amb les mateixes condicions dels cursos passats". (29).

La tercera temporada aporta l'inici i l'organitzacid de concerts mono-
grafics que, amb el nom de sessid o festivals, es dediguen als principals
compositors de tots els temps. E1l primer de tots (19.XII.1915), dedicat a
Schumann, va anar a cdrrec del Trio Barcelona —avancem que aquestes sessions

ben aviat tindran una gran importdncia i transcendir2 fins als nostres dies

el seu record-,

Com ja hem assenyalat, el concert de Granados en l'Associacid havia
donat una certa estabilitat & M@sica "da Camere" per l'afluéncia de nous so-
cis, Amb la seva desaparicid el problema es plantejava de nou. Faltava l'a-
tractiu d'un nom, d'una personalitat internacional gue motivés certs sectors
del pdblic a %ormarwne part, Afrontat, doncs, aquesta greu situacid Mdsica

"da Camera" va cloure les portes de la seva tercera temporada.

1916-1917
(Iv Temporada)

Pau Casals.,
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De temps Pau Casals no actuava a Barcelona. Malgrat tot, el seu nom so-
nava insistentment a Catalunya, fruit dels seus &xits internacionals. E11
semblava ser, segons la junta, la persona iddnia per a aconseguir el renai-

xement de l'entitat,

Aixf, tot just iniciada la quarta temporada, 1'Associacid amb gran sa-
tisfaccid anunciava: "El gran artista, gléria de la nostra terra, reputat
universalment com al ler. dels millors violoncel.listes, l'eminentfssim Pau
Casals, ha accedit a encarregar-se d'un dels concerts del curs"., "Aquest con-
cert ser&, com tots els nostres, reservat rigorosament als Srs, Socis i, es-
sent limitada la cabuda al Palau de la M@sica Catalana, no s'admetrad més
inscripcions de socis que les que permeten el nombre de localitats de qué es

pot disposar" (30),

Com imaginava la junta, la celebracid d'aquest concert va significar la
consolidacid definitiva de l1l'entitat; poc temps després, ja no s'hi admitien
nous socis, perque llur nombre venia determinat per la capacitat del Palau,

seu dels concerts de la "Camera".

Paral.lelament a l'estabilitat en el nombre de socis, M@sica "da Camers"
aconseguia de sanejar la seva economia, ampliar els seus horitzons quant a la

programacid i participar en el tan desitjat "concert esuropeu”.

Arthur Rubinstein i Jadwiga Lahowska sdn les figures de renom interna-

cional que visiten l'Asscciacid aquella temporada.

1917-1918
(v Temporada)

Consolidacid de 1'Associacid,

L'entrada a la Unid de Sccietats Filharmmdniques d'Espanya és una de lss
primeres accions que emprén la junta en iniciar el curs 1917-1918, A partir

d'aquell moment l'acord permetrd als socis d'assistir als concerts de qual-

sevol de les entitats que formen la Unid: Bilbao, La Corunya, Oviedo, Sara-
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gossa, Gijdn, Santander, Lled, Burgos, Valéncie, Logronyo, Alacant i "QOrpheon

Portuense" de Porto.

Quant & la programacid de la temporada, l'entitat tot sabent que dis-
posa ja d'un pdblic estable i entusiasta, presenta instrumentistes i cane
tants d'un alt nivell artfstic: la soprano Aga Lahovska, el pianista Vianna
da Motta, el violinista Joan Manen, el director E. Fernandez Arbds, en agues
ta ocasid encara com a violinista, el guitarrista Miguel Llobet, etc. A sem—
blanga de Pau Casals, Miguel Llobet feia molts anys (18 en concret) que no
havia actuat a Barcelona, mentre a Europa i Am@rica era aclamat pel seu art
i per la seva t2cnica. Amb la presentacié que 1i tributd Mdsica "da Camera"
el seu nom finalment comencd a significar quelcom per &l nostre p@blic i fou

aplaudit com al principal mestre de la guitarra.

L'exclusivitat dels concerts de Mdsica "da Camera" cred una gran expecta
cid a tota la ciutat. De fet, gracies a la seva gestid Barcelona havia asso-
lit un nivell comparable al dels principals d'Europa, Les comunicacions com
més va més rdpides contribufen a aquest desplacament d'int®rprets i composi-
tors per tot el mén. CamI de pas entre Europa i América, Barcelona, amb el
seu port marftim, acollia i presentava els qui arribaven del nou continent

i acomiadave el: qui amb afany i curiositat cercaven l'aplaudiment en nous

escenaris,

L'orguestra de 1'Associacid no és un cas a part i inicia ella també la

seva "tournée" artistica per Espanya i Portugal,

Definitivament en tots els aspectes 1'Associacié havia aconseguit aque=

lla consolidacid i normalitzacid tan desitjada.

19181919
(VI Temporada)

YEscoltar és el primer dels drets de qui desitja assistir a un concert",

En els progremes de 1'any 1919 un avis ens assenyala que la situacid
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no és le que tots podiem imaginar. "E1 primer dels drets d'aquell gue as-
sisteix a un concert és el de poder escoltar atentament les obres que sdén
executades. La junta directiva d'agquesta Associacié de Mdsica "da Camera"
no desconeixent aquest dret essencial, estd disposada a fer-lo prevaldre.
Tota persona cn:leej durant els nostres concerts, es vegés molestada per con—
verses agenegf;cqmlseml altre inconveni®ncia, és pregada de donar-ne co-
neixement immediat als acomodadors de la Sala, els qui ho comunicaran a la
Junta Directiva. Comprovada la den@ncia, la Junta posard en prActica els

acords que té presos per tal d'aconseguir aquell sever recolliment que ha

de caracteritzar un pdblic intel.ligent i selecte" (31),

Es evident que no tot el péblic que assisteix a Mdsica "da Camera” de
sitja escoltar el concert. Un petit nucli, sembla que atret per les perso-
nalitats i l'ambient esnob i intel.lectual que s'hi respira, n'és membre,

per tal com suposa pertinyer a un brillant grup social,.

La lluita per a imposar silenci i respecte general a tots els concerts
va ser llarga i en certs moments fins i tot violenta. La junta, perd, esta=
va disposada, i aixf ens consta (32) a eradicar dels seus concerts aquella

gent que havia causat tants comentaris negatius en la premsa de 1'2poca.

Si bé la situacid era diffcil, aixd no va ésser obstacle per a conti-
nuar el camf iniciat. "Amb el present programa (29.XI.1919) comencem a dur
a terme una innovecid de la que segurament en seran grats els devots musicals,
que consisteix en la publicacid, per separat, de l'estudi d'obres que figuren
en el programa. E1 propbdsit és d'anar donant a aguesta publicacid tota 1l'am-—
plitud possible, no limitant-la a les primeres audicions, sind estenent-la
&dhuc a agquelles obres que essent sovint executades no tenen en el pféblic més

que un sentit emocional, sense con®ixer-ne les meravellss de la seva perfecta

arquitectura,

Per a la reallitzacid d’aquest projecte anird essent sol,licitat el con-

curs de diversos dels nostres mfsics i musicdgrafs, encarregant-se a cada un

d'ells 1l'estudi de les obres que entrin dins llur especialitzacid, Ens perme-
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tem recomanar als Srs. socis que guardin cuidadosament’aquests estudis, car

ademés de constituir una excel.lent referéncia, que el curids haurd de con-
sultar sovint si vol augmentar la seva il.lustracid musical, és possible gue
la mateixa "Associacid", cuidi dintre d'un temps d'enguadernar-los anant-ne
formant volums, amb diversos fndexs que permetin fer amb facilitat qualsevol

consulta" (33),

L'activitat musical d'aquesta temporada se centra en la presentacid a
Barcelona de 1'Orquestra Filharmdnica de Madrid dirigida per Bartolomé& Pé-
rez-Casas, del violoncel.lista gallec Manuel Quiroja, de la pianista fran-
cesa d'origen brasiler Magde Tagliaferro, dels recitals de piano de Ricard
Vifies (34) i de cant de Susan Metcalfe, esposa de Pau Casals, acompanyada per

aquest, insdlitament, al pianos

1919-1920
(VII Temporeda)

M@sica "da Camera"”, i la seva plena consolidacid,

L'intergs i 1l'afeccid creix, Mf@sica "da Camera" obra una segona llista
d'aspirants per a ingressar el curs 1920-21, S'organitzen de nou cicles de
confer&ncies on es debat la mlsica com a fet estdtic, aixf com les diferents
formes musicals. En conjunt "La vida sempre ascendent de 1'Associacid de MG-
sica "da Camera" s'emmena en el curs 1919-20 cap a noves eficAcies., 12 con-
certs era el maxim de les nostres manifestacions artfstiques en els passats
cursos. En el vinent seran catorze concerts els que es donaran i més quatre

confer&ncies amb il.lustracions musicals, fent un total de divuit" (35),

Com l1l'any anterior grans int2rprets visitaren 1'Associacid: Wanda Lan-
dowska , Marya Freundowa, Miecio Horszowski,. repetf m, Crickboom i es pre-

sentaren per primera vegada el London String Quartet-i el Quartet Rosé de

Viena,
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15201921
(VIII i IX Temporades)

Audicid inbegral dels Quartets de Beethoven. L'Orguestra Pau Casals,

E1l 1921 1'Associacid inicia un nou camf amb l'audicid integral dels
Quartets de Beethoven. "Amb aguestes audicions =l'entitat es proposa comen=—
car- una nova via d'activitats, fugint de l'ample marc de la sala grendiosa
i 1'auditori densfssim, per obtenir una comunicecid més Intima i directa de
les obres i de llurs intdrprets i oients, go que permet una major severitat
i ordenament en els programes. D'a %i% manera pot anar-se a les s2ries
organigues d'audicions, sota un plan¥preconcebut, somni daurat de tots a-

guells qui en l'organitzacid de concerts cerquen eficadcies més complertes

que la del simple gaudi momentani® (36).

L'audicid havia estat confiada al Quartet Rosé de Viena "considerat
com el primer dels quartets actuals sobretot en la interpretacidé beethoviana,
L'adhesid dels Srs. socis fard, segurament esplendorosa aquesta nova accidé de
1'Associacid de Mdsica "da Camera", donant a agquestes audicions un aire d'a-

plec selectfssim i devot" (37).

Les cinc sessions que integraren l'audicid se celebraren la Quaresma
de l'any 1921 i, en la recerca del clima d'intimitat d'una sala petita, s'in

terpretaren en la Sala Mozart,

La inauguracid de la temporada 1920-21 aportava també al soci una impor-
tant novetat: 1'0Orquestra Pau Casals. De fet l'orquestra, feia poc gue havia
iniciat les seves activitats agrupant un selecte grup d'instrumentistes sota
la batuta de Casals. M. da C. sent la necessitat de donar suport al mestre
en la seva iniciativa i no dubta en cap moment d'oferir a l'orguestra un lloc
privilegiat en la seva programacid, Aixf, si d'una part e 1'0.,P.C., 1i és con
fiada la inauguracid de cada temporada, de l'altra es manifesta com la nova

agrupacid instrumental de 1l'entitat, en substituir l'antiga: L'Orquestra de

1'Associacid de Ms da C. dirigida per Josep Rabentds.
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"La junts {conscisnt del seu deure vers Pau Casals) fa una cride als
membres de l'Associacid r‘emamant-lifs?igf deure gue tots tenen de propulsar
l'obre de Casals, Si & tots lliga aguest deure, encara més als membres de
M. da C. pels vincles d'amistat, de veneracid i jerarquia que, per honor
nostre, ens lliguen amb el mestre., La cooperacid que demana la junta és
l'assistdncia a les audicions de l'orquestra inscribint-se a la llista d'abo

nament a la dita orquestra" (38).

La col.laboracid entre Pau Casals i 1'Associacid fou mftua fins els
darrers anys de vida de l'entitat. Aixf ens consta per les manifestacions
que féu Pau Casals a la revista-portaveu de M, da C. "Fulles Musicals" i per
1'homenatge que 1l'any 1933, amb motiu del concert CCC de 1'0.P.C., va pro-

moure l'Associacid a la figure del mestre (39),

El 17 de desembre del 1920 M, da C, inaugura el vuit2 curs, amb la sa-
tisfaccid, doncs,"de que sigui el nostre venerat Pau Casals, el Mestre, el
qui, en un gest d'afecte i consideracid a 1'A, de M. da C., hagi accedit a
encarregar-se d'aquest concert inaugural. Aquesta defer&ncia i la simpatia
que envers nosaltres tan elogllentment ens manifesta 1'il.lustre artista,
ens fa expressar-li una vegada més la nostra sincera i profunda devocid ara

exaltada d'un agrafment fervosIssim”.

Els cursos 1920-21 com Jja comengava a €sser habitual a M. da C., comp=-

taren amb una llista important d'int®rprets.

Entre d'eltres recordem el Quartet Rebner de Francfurt, amb la presén-
cia, d'entre els joves integrants, de Paul Hindemith (viola), Alfred Cortot,
Ninon Vallin, George Enesco, el Trio Cortot, Thibaud i Casals, el Cor Nacio=-
nal d'Ucrafna (precedit per grans &xits a Parfs i a Berlfn), Georg i Elsa
Walter, Wilhem Backhaus, etc, (E1 Trio Cortot-Thibaud-Casals es presentava

per primera vegada a 1'Associacid "en el zenit de la seva carrsra com a so=-

listes i després d'anys de rno haver actuat en trio") (fﬂ].
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1922-1923

(X Temporada)

El des® aniversari.

Tot coincidint amb el des2 aniversari de la creacid de 1'Associacié,
aquesta perdia el 3 de desembre de 1923 un dels seus principals orientadors
i impulsors i president de l'entitat durant nou anys: Jeroni de Moragas i

Rodés,.

Com és costum en els aniversaris, aquest des® any de vida de M. da C,
representd un repds de tot alld que s'havia dut a terme. Un repas per a mi=-

llorar el que ja s'havia fet i iniciar nous projectes,

En el concert commemoratiu 1l'Associacid feia el balang d'aquests anys
dient: "Deu anys acaben de transcdrrer. Deu anys a través dels quals l'ocbra
iniciada, no tan sols ha anat desenrotllant-se sense interrupcidé, sind que
cada vegada ha pres una amplitud i esplendorositat gairebé insospitades, for
mant un total de 130 manifestacions musicals (ses)s A prosseguir-lo hem d'es
mergar el més fervords daler. En aquest des® curs que ara estem acabant, hem
procurat concretar els lImits dintre dels quals creiem que 1'A, de M. da C.
deu produir-se i que sdn: divulgacid de' les velles dperes i de totes-aquelles
gue capiguen dintre de l'ambient de concert, visita dels grans autors de la
nostra &poca, contracta dels artistes de major crédit mundial. Déu faci que,
passat deu anys més, poguem tornar a comentar breument l'obra feta, i que
representi, damunt del moment actual, la mateixa distdncia a que veiem avui
aguella modesta primera sessid, gue ens hem complascut a commemorar en el

concert d'avui” (41),

Molts dels propdsits que M, da C, ens anunciava en aquest programa, en

el curs des® ja eren una realitat evident.

Sergel Prokofiev, el jove compositor rus, és el primer compositor de

talla internacional que visita 1l'Asscciacid, on interpreta algunes de les

seves obres. La seva pres&ncia, perd, no 8s encara tan celebrada, ni per
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1'entitat ni per la premsa, com les que tot seguit es presentaren.

En el concert de Prokofiev col.labord tamb# el violoncel.lista armeni

Diran Alexanian (col.laborador de Pau Casals) i el pianista Ricard Vives.

Una de les altres novetats que ens aporta aquest curs és la "Sessid de
M@sica del segle XVIII" i la representacid de "La Serva Padrona" de Gian

Battista Pergolesi.

Dins el grup de recitals de lied i de cangd, que cada any acostuma a
presentar M. da Ces, hem d'assenyalar la pres&ncia de Carlota Dahmen i Maria
Davidoff., Aquesta dltima en el seu concert delectd 1l'auditori amb un extens
repertori de cangons russes. Finalment volem recordar novament Miquel Llo-
bet, de retorn de les seves dues darreres i triomfals "tournées" per Europa
i Am2rica, que presentd un selecte programa exclusivament de peces per a
guitarra i Joseph Szigeti, el violinista nord-emericad d'orfgen hongar®s
col.laborador de Pau Casals, que entre altres peces interpretd la Sonata en

La major d'Ildebrando Pizzetti.

La Sessid Schumann i la Sessid Beethoven a carrec del Trie Cortot,

Thibaud i Casals van ser la brillant cloenda d'aquest any commemoratiu,

1923-1524
(xx Temporada )

El primer festival: Maurice Ravel.

E1l 1923 1'Associacid, amb un bon currfculum a les seves espatlles, ini-

cia un nou perfode,

Atenta a les darreres tend®ncies, reunird a Barcelona els principals
representants musicals del moment: Béla Bartdk (dins la programecié d'Audi-
cions Intimes), Arnold Sch@inberg i Igor Stravinsky, els grans promotors de
1'evolucid i del canvi en l'est2tica musical del segle XX. Noves propostes i

noves tend@ncies sorgeixen dels diversos nuclis creadors, que determinen

d'una banda una gran desorientacid entre el p@blic, perd de l'altra preparen
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enriqueixen 1‘atmosxera, la climax musical.

En 1l'onze curs un aels primers concerts que crida la nostra atencid €s
el Festival Beethoven, que reunf insdlitament 1'Orquestra Pau Casals i 1'Or-
feé Catala, dirigits pel gran violoncel.lista. Diem ins6litament, perqué una
de les clausules establertes per 1'0rfeé Catald en les seves actuacions pu-

bliques, era que navia de ser dirigit pel seu propi director.

La vetllada dedicada al compositor germanic compti també amb la pre-
séncia, entre els solistes, de la prestigiosa cantant de lieder alemanya

Elisabeth Schumann,

Els festivals o les sessions monogriafiques comengaven a ser un capfitol
important dins la programacio de M. da C. Precisament dins aquesta tempora-
da hem d'assenyalar el Festival Ravel, que comptd amb la preséncia del com-
positor francés. En deferéncia a Barcelona i a 1'entitat, hi estreni la ver-
si6 per a piano i violf de la "Tzigane" i 1'obra per a cant i piano "Ronsard
a son dme" (temps més tard en serien estrenades les respectives versions or-

questrals).

El Cor de Cossacs de Kuban és un dels grups que, sota la direccié de
Serge Sokoloff, es presenta aquest curs. La seva actuacié venia precedida_
per una llarga série de concerts per tota Europa amb un gran éxit. Cangons
eslaves i russes constituien el repertori d'aquest grup, en un moment en el

qual la misica d'aquests pafsos suscitava gran interés (42).

Persisteix la nostra associacié en el seu proposit de reservar una
part, la més important possible, de les seves activitats a la miisica i als
mfisics catalans. Aixf M, da C. en el concert nfimero 10 d'aquell curs presen-
ta i estrena les darreres cangons d'Eduard Toldrd "Les garbes dormen al camp",
"Romang de Sta. LlGicia" i "Vinyes verdes vora el mar" sobre textos de Josep

M2 de Sagarra i "L'ombra del Lladoner" sobre un text de Tomas Garcés.

L'interpret seleccionat per a aquesta audicié fou Emili Vendrell qui

acompanyat al piano pel mateix compositor, segons critiques de 1'época, oferf



una excel.lent versié de les cancons.

Els grups estrangers que visitaren en aquesta temporada 1'Associacid
foren el Quartet Zimmer de Brussel.les, el Quartet Léner de Budapest i 1'0r-
questra de la "Société des Concerts du Conservatoire" de Par{is que interpre-
tid per primera vegada en la programacié de 1'Associacié una obra de Paul

Dukas, "L'aprenent de bruixot",

1924-1925
(XITI Temporada)

Els festivals: Manuel de Falla i Arnold Schdnberg.

En el seu sisé concert, el curs 1924-25 ens presenta una sessié dedica-
da a Manuel de Falla. En aquest acte una vegada més es posa de manifest 1'es-
tima entre el mestre i Catalunya, on compta amb un gran nombre d'amics i d'ad

miradors de la seva obra.

Per aixd en el marc de M. da C. el mestre gaditi decideix, amb la col.la
boracié de Wanda Landowska en el clave, l'estrena mundial, el § de novembre
de 1'any 1926, de la seva obra "Concerto", en deferéncia a aquell public tan

entusiasta que amb motiu de cada audicié 1l'acull a Barcelona.

Retornem, perd, a l'any 1925 en el qual Falla es presenta per primera
vegada als espectadors de M. da C. entre d'altres amb la seva obra "Psiquis"
(estrena mundial) interpretada per 1'Orquestra Bética de Cambra. Un jove dei-

xeble, Ernesto Halffter, 1'acompanya i col.labora com a director en el concert.

Un dels festivals que desperta més enrenou en la vida de M. da C, fou el
que dedica al compositor vienés Arnold Schénberg el 29 d'abril de l'any 1925, En
aquest, el piblic de 1'Associacié escoltd en primera audicié "Simfonia de Cam-
bra" i "Pierrot Lunaire". Com en altres ciutats europees, el treball i 1l'obra
de Schénberg foren durament criticats i rebutjats per un ampli sector del pfi-

blic i també de la premsa especialitzada. Sols un petit grup 1i demostri el

seu interés i 1i demand que finalitzés el concert (43).



P

=l

1925-1926
(XIII Temporada)

La mort de Juli Garreta. Els nous ritmes nord-americans.

En la temporada niimero tretze, la inesperada mort de Juli Garreta deter-
mind 1'Associacié a retre-li un concert d'homenatge pdstum. En aquesta ocasié
la "Camera" comptid d'una forma especial amb la col.laboracié de Pau Casals i
la seva orquestra, ja que precisament per ma del gran violoncel.lista, Garre-
ta darrerament s'havia incorporat a 1'imbit musical catall. Malgrat el breu

cataleg de la seva obra, Casals havia intuft ja en Garreta un creador excep-

cional.

Si en el primer concert de la temporada anterior s'havia estrenat el
"Concert en Sol menor" per a violf, amb Francesc Costa com a solista, en aques
ta audicié de nou es reuniren els protagonistes de la vetllada per a interpre-

tar les principals obres del mfésic recentment desaparegut.

Un inc{s sobre la decoracié que presidia cada un dels programes de "La
Camera™, Des del seu primer any de vida M. da C., havia comptat amb la parti-
cipacié de diversos artistes per a decorar els seus programes de mi. Francesc
Galf, Joan Canyelles, Rafael Solanic... eren algunes de les firmes que signa-
ven aquests programes. En el curs 1925-26 per primera vegada i de forma ofi-
cial, ens comunicaven que els programes havien estat il.lustrats per Josep de
Togores (44). Com en moltes altres ocasions els proposits de M. da C. no sols

es mantingueren durant aquell any, siné que es van superar.

M. da C. des d'un principi havia demostrat sempre una mentalitat oberta,

uns horitzons amplis, interessant-se i acollint mfisica ben diversa.

Els anys vint tot Europa en una mesura o altra havia vist arribar en

els seus escenaris el jazz, el blues, els espirituals negres.., interpretats

per joves de color nord-americans. A Barcelona també havia arribat el jazz.

Unes sessions celebrades al Teatre Olympia suscitaven una viva polémica sobre

la qualitat i 1'interds d'aquesta mfisica. Aixf, mentre uns el consideraven
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"un art infantfvol, una moda passatgera" i en definitiva "un art inferior,
encara no propi d'una sala de concerts", els altres -una minoria- hi veien

una aportacié "una nova vida a l'art dels sons dels nostres dies" (45).

En aquest any i en anys successius M, da C., malgrat que els entusias-
tes per aquesta mGsica fossin un petit nucli, va incloure en la seva progra

macié les primeres audicions d'espirituals negres.

Cridats per 1'Associacié de M. da C. arriben, doncs, a Barcelona els

primers cantants de color.

Roland Hayes, temor, és un dels primers a visitar-nos després dels grans
éxits obtinguts a Par{s, i ens ofereix, paral.lelament al tradicional reper-
tori italia i alemany, l'audicié de diversos espirituals negres. Per a la se-
va contractacié havien calgut tres anys d'intenses negociacions per part de
1'Associacié, que tindrien com a resultat l'exclusivitat del seu concert a

Barcelona.

1926-27
(XIV Temporada)

Diverses Propostes.

L'any 1926-27 1'0Orquestra Pau Casals, interpretant "Empiries" d'Eduard

Toldra, inaugurd el curs nfimero catorze,

"The Fisk Jubilee Singers" dels Estats Units és una de les aportacions
de 1l'any. Aquest grup era format per cinc joves de color de la Universitat
de Fisk, els quals, amb la finalitat precisa de recollir diners per al seu
centre d'estudis, s'havien posat a recfrrer mén. La qualitat de les-veus i
el treball conjunt, els havia ajudats al seu admirable triomf davant els pli-
blics més selectes d'Europa, on havien aparegut a la primeria de 1l'any 1924.
L'any seglient havien tornat, per a una llarga "tournée" per Franga, Anglaterra
i Alemanya., "Com en les actuacions de Roland Hayes, aquests veritables artis-
tes posaven en el seu art alguna cosa més que les il,lusions normals de tot

concertista. El1ls, en cantar pensaven en la seva raga i volien mostrar al mén

que també posseiexen una anima que vibra a mercé de sentiments i passions, que
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els fan germans d'altres races superiors o més sortoses. En aquesta croada
la seva anima es presentava especialment en 1l'aspecte mfstic amb una fe cons-
tant en la redempcié suprema com a consol de les penes d'aquesta vida. Tot

aixd expressat amb un ritme obsessionant i una ingenuitat adorable" (46).

L'any 1926-27, a part el Festival Falla, que, com hem dit, suposi l'es-
trena mundial de la seva obra "Concerto", ens presentd per primera vegada a
Barcelona el violinista de renom internacional Fritz Kreisler. Considerat el
millor violinista del moment, les seves interpretacions despertaren un gran

interés entre els afeccionats.

M. da C. en el programa de ma del concert publicava la seglient nota:
",.. Podem ben dir, després d'aquesta prova (recitals Kreisler), que una se-
leccié important, pel nombre i qualitat dels senyors socis, coincideixen en
creure que la nostra associacié ha de continuar essent 1l'instrument que per-
meti a Barcelona la realitzacié de les més gosades gestes artistiques, crite
ri compartit amb tot entusiasme per la Junta Directiva, gracies a la qual es
tem segurs de que podem esperar molts moments de gldéria per la nostra associa

cié de M. da C." (47).

Misica "da Camera" vol esdevenir, doncs, conscientment un dels instru-
ments civilitzadors i organitzadors de l'activitat cultural. Donat que fal-
ten unes institucions oficials que actuin, 1l'entitat pren la iniciativa i s'e

rigeix en un dels principals responsables,

1927-28
(XV Temporada)

ler. Festival de Mdisica Catalana.

En el curs 1927-28 M, da C. inaugura les seves activitats amb el Fes-
tival Jaume Pahissa. Amb aquest l'entitat anuncia 1'inici d'una série de con

certs dedicats als compositors catalans de més relleu. Els festivals que se-

rien dedicats exclusivament en cada sessié a un compositor, pretenen donar
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una visié retrospectiva de l'obra de cada un d'ells. Per aixd en el Festival
Jaume Pahissa foren programades obres d'anys diversos amb la finalitat de

mostrar l'evolucié de 1'obra del compositor.

Els festivals de mésica catalana que amb tan bon peu semblaven iniciar,
no tingueren perd continuftat, Potser 1'éxit relatiu del Festival Pahissa en
fou la causa determinant, (Hem d'assenyalar que el compositor era una perso-
na polémica que amb la seva actuacié critica a la premsa havia aconseguit

"adversaris" i s'havia anat afllant),

La recent redescoberta a comencament de segle del gran misic de Salzburg,
Wolfang Amadeus Mozart, i la posada en escena de les seves principals Operes
al Liceu déna actualitat al nom d'aquell compositor. E1 clam de moda, segons
Josep Subira, é€s: "Tornem a Mozart"., Si b€ en un principi la seva obra no
desperta gaire interés, -i és desconeguda-, amb 1'arribada dels grups inter-

nacionals, aquesta s'incorpora habitualment en molts programes.

E1l 30 de gener de 1928 és una d'aquestes ocasions en la qual el grup

d'dpera de cambra "La Petite Scéne" presenta "Bastian i Bastiana™.

Aquesta temporada M. da C. compta de nou amb la preséncia de Sergei Pro-
kofiev. En el concert 1'acompanya 1'0rquestra Pau Casals amb la qual interpre

ta per primera vegada a Barcelona el seu Tercer Concert op. 26 per a piano.

Finalment en aquest any 1928 M. da C., com en altres ocasions, és promo-
tora d'un homenatge a 1'Orfeé Catald i al Mestre Millet. En aquest acte 1'Or-
fed, dirigit per Lluls Millet i amb la col.laboracié d'Andreua Fornmells, Con-
cepcié Callao, Hermann Brining, Emili B. Fargas, Eduard Toldrd i Vinceng M2
de Gibert, interpreta la "Missa Solemnis" de Beethoven. (Una 1ipida de mar-

bre de 1'escultor Joan Rebull situada al repld de ma dreta de l'escala prin-

cipal del Palau de la Mésica, ens recorda encara avui 1'homenatge).
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1928-29

(XVI Temporada)

Sessions: lurina, Respighi i Honegger,

El curs 1928-29 &és presidit per les sessions monogridfiques dedicades a

Joaquim Turina, Ottorino Respighi i Arthur Honegger.

L'obra de Turina ocupd dues sessions. En la primera, fou estrenada, a
carrec de 1'Orquestra Pau Casals, 1'obra "Ritmos", En la segona, dedicada
Integrament a la seva obra cameristica, fou estrenada "Evocaciones", En a-
quest concert, en el qual participaren Concepcié Callao i Francesc Costa

les intervencions del piano van anar a carrec del mateix compositor.

Quasi totes les sessions organitzades per 1l'Associacié de M. da C., a
part de presentar-nos monograficament 1'obra del compositor, gaudeixen gaire
bé sempre de 1l'atractiu de la seva preséncia, sia com a director, sia com a

instrumentista.

Aquest és també el cas de la Sessié d'honor al compositor italia Otto-
rini Respighi, el qual compta, entre els seus col.laboradors en el concert,

la seva esposa, la cantant Elsa Respighi.

La darrera sessi6 del curs fou dedicada a Arthur Honegger. E1 misic frances,
en el concert, déna a conéixer la primera audicié a Barcelona del seu oratori
"Le roi David", La part orquestral, com ja era habitual en 1l'época, fou inter-
pretada amb el concurs de 1'Orquestra Pau Casals, i hi participa la coral de

1'0rfeé de Sants,

El curs 1928-29 M. da C. des d'un punt de vista organitzatiu introdueix
el sistema de reserva de butaques. Efectivament 1l'entrada lliure de tots els
socis a la sala havia comportat sovint incomodes situacions, donat que algu-
nes persones reservaven uns quants seients, que eren ocupats una vegada ini-

ciat el concert o bé quedaven 1lliures,

Per evitar aquest enrenou de seients reservats, que ha quedat reflectit
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en els comentaris de la premsa, i també per evitar que les principals files
quedessin sense ocupar, la junta decidf, a 1'inici de cada curs, repartir

per sorteig les localitats de la sala.

Aquest any també la seu social de M. da C. fou traslladada del Carrer

de Sant Josep lletra E a la Via Laietana n? 46, ben a prop del Palau.

1929-1930
(XVII Temporada)

Sessié Robert Gerhard.

En la seva dissetena temporada, demostrant com més va més la seva gran
capacitat d'organitzacié o gestié, M. da C. inicia el seu curs acompanyant
cada un dels programes amb un complet{ssim noticiari. A través d'aquest, una
vegada més, els organitzadors pretenen donar una amplia informacié sobre els

actes que té en curs d'estudi i de realitzacié.

Un dels projectes immediats que ens déna a conéixer el recentment estre-

nat Noticiari és el concert dedicar a Robert Gerhard.

Des de feia poc el jove compositor vallenc havia arribat a Barcelona,
després d'haver cursat estudis amb Arnold Sch&nberg a Viena i a Berlfn. En-
tre el pdblic hi ha un gran interés per a condixer la seva darrera obra que

ha estat premiada internacionalment,

En els programes de ma que ofereix als assistents l'entitat podem llegir
aquest text: "Heus ac{ 1'associacié de M@isica en un dels moments més justifi-
cats de la seva existéncia. Un autor catald, home de cultura extraordindria,
personalitat interessant{ssima, torna entre nosaltres, portant dessota el
bra¢ una quantitat d'obres. Aquest bagatge representa cinc o sis anys d'estu-
di i de treball (...). La responsabilitat d'una associacié com la nostra, era
ben evident en aquest cas. I, resolts els obstacles inicials, oferfrem, al

mestre, els millors elements que tenfem a les nostres mans i totes les faci-

litats factibles, per tal que ens volgués fer sentir aquestes obres (oee)e
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£l judici de les obres sera probablement contradictori. Quin autor, fins els
de més facil comprensié, no han tingut els seus detractors? Reconeixem, adhuc,
que les obres de Robert Gerhard, precisament per ésser denses de sentit i len-
tes d'elaboracié, no sén facilment comprensibles de cop i volta. Sapiguem és-
ser dignes d'aquest moment, de tan accentuada importincia per a la vida musi-
cal de Catalunya i si la nostra comprensié no arriba a penetrar en el sentit

i la bellesa positiva d'aquestes obres, acollim-les almenys, amb el nostre mi-
Xim respecte, amb la nostra efusiva cordialitat, amb la qual ja haurem fet la

meitat del camf per a la seva comprensié" (48).

Amb la lectura de la introduccié al concert ens adonem ja, de les preven-
cions dels membres de la junta de 1'Associacié, davant la possibilitat que

1'acollida de les obres no fos del tot favorable.

Per testimonis del concert i també per la critica, sembla ser, que efec-
tivament hi hagué diversitat d'opinions i que el concert finalitzi amb 1'aplau-

diment d'una minoria i les protestes i la indignacié de la majoria.

Engrescada en la programacié de nous concerts M. da C. anuncia en el seu
noticiari per al mes de marg d'aquell any 1930 la celebracié d'un festival de
dicat a Igor Stravinsky. S'hi pretenia, amb la preséncia del gran compositor
rus, donar la primera audicié a Barcelona de la seva obra "Les Noces". Poc
després, perd, M. da C. es veia obligada, amb gran decepcié, a suspendre el
concert per l'augment extraordinari del "cachet" del compositor i per haver po

sat obstacles a la presentacié de "Les Noces",

Tres grans sorpreses ens preparava encara aquesta temporada. Segons el
noticiari eren previstes: la ﬁresentacié d'una Sessié Nin (que per motius
que nosaltres desconeixem no es va dur a terme), la Sessié Paul Hindemith
(en aquests moments ja no sols un excel.lent viola, sind també un dels compo-
sitors capdavanters de 1l'escola alemanya) i la Sessié Oscar Espld (que per

indispesicié del compositor valencia, tampoc no es va celebrar),

Atenta a les celebracions musicals nacionals i internacionals, M. da C.
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es planteja que aquestes tinguin també una repercussié en la seva programacié.
Per aix0, amb motiu dels actes commemoratius del primer Centenari del Roman-
ticisme, s'adhereix i déna a Barcelona la primera audicié de la llegenda "La

damnacié de Faust" de Berlioz.

L'0rfeé Gracienc i 1'Orquestra Pau Casals foren els intérprets de la

Sessif, que delectd plenament tot el pidblic assistent,

1930-1931
(XVIII Temporada)

La Moderna Escola Espanyola.

Dins el grup de concerts celebrats el curs 1930-31, volem recordar es-
pecialment el dedicat als Compositors de la Modernma Escola Espanyoia. Espe-
cialment en els ambients intel.lectuals de la ciutat, el concert despertd un
gran interés, Josep M2 de Sagarra fou el mestre de cerimonies en l'acte de
benvinguda que M. da C. tributa als compositors castellans a 1'Ateneu Barce-

lonés.

A les paraules de benvinguda del poeta, Gustavo Pittaluga, en nom de
tots els seus coﬁpanys, doni les gricies i digué que a Madrid esperaven la
visita i la preséncia d'una ambaixada de compositors catalans, que serien re-
buts amb el mateix afecte i interds. (Podria ser que el grup C.I.C. "Compo-
sitors Independets de Catalunya" fos la resposta catalana a la invitacié de

Pittaluga?).

En el concert que compta amb la preséncia de 1'0Orquesta Cldsica de Ma-
drid, cada obra fou dirigida pel seu compositor (Bautista, Mantecén, Remacha,
Pittaluga, Bacarisse i E., Halffter) excepte "La Suite" de Rosita Garcfa, que

fou dirigida pel titular de l'orquestra, el mestre Antonio Saco del Valle.

Encara en aquest curs ens agradaria recordar el director de 1'0pera Na-

cional de Bucarest, Georges Georgesco, dirigint, en els dos darrers concerts

de la temporada, 1'Orquestra Pau Casals.
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En finalitzar la presentacié d'activitats dutes a.-terme durant el curs
1930-31, hem d'assenyalar també la inauguracié de la seccié Audicions Inti-
mes, dins el context de M. da C. La seva programacié va configurar-se sempre
independentment de la de M. da C. Per aquest motiu hem cregut oportd de pre-
sentar-la independentment d'aquest capftol dedicat al procés histdric de M.

da. Co

1931-1932
(XIX Temporada)

L'Orquestra Classica de Barcelona i la preséncia d'Anton Webern.

Un nou curs i noves activitats a ressenyar. Anunciem en primer lloc el
concert de presentacié de 1'Orquestra Cliassica de Barcelona dirigida per Jo-

sep Sabater (pare de la recentment desapareguda Rosa Sabater).

El fet que M. da C. comptés amb una participacié més elevada d'intér-
prets internacionals, especialment a partir dels anys 20, no suposi un desin-
terés pels de casa. Per aixd la formacié d'una entitat com 1'0rquestra Clas-
sica de Barcelona era motiu d'una gran satisfaccié per 1l'entitat. Aquest en-
tusiasme no era manifestat exclusivament amb paraules de felicitacié i d'enco
ratjament, siné que comportava la contractacié i la participacié de grups ca-

talans en els seus concerts.

En 1'ambit musical gosarfem dir que mai no havia existit un acord més
placid entre una entitat musical i els intérprets i compositors. L'amistat
professada per Manuel Clausells i Eduard Toldrd, Pau Casals, Robert Gerhard,

Conxita Badia, Francesc Costa... n'és un exemple evident.

A nivell europeu continuava l'interés per la misica russa (49). Ens vi-
sita el quartet vocal "Kedroff", qualificat per Chaliapin com "un miracle de
1'art vocal™ i per Kussewitzky, el gran director, com al "fenomen més mera-

vellés de 1'art vocal d'avui dia", Presemtat cl 9.XI,1931 al piblic de la

"Camera", fou acollit amb un gran entusiasme,
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lambé el tan anunciat i preparat Festival Darius Milhaud fou finalment
una realitat. E1 compositor es féu cirrec personalment de la direccid gene -
ral del concert que representd l'estrena a Espanya de 1'obra "Le pauvre Ma-

telot",

Aquest curs ens ofereix encara dues manifestacions importants. En pri-
mer lloc l'actuacié de la Banda Municipal dirigida per Joan Lamote de Grignon

i en segon lloc la presentacié a Barcelona del compositor Anton Webern,

D'acord amb la tendéncia imperant de rehabilitar aquest tipus de forma-
cié instrumental (la banda), 1'Associacié organitzi un programa que comprenia
obres per a aquest conjunt antigues i modernmes i un himne al.legdric escrit
per Antoni Nicolau. La proposta fou acceptada per Joan Lamote de Grignon que
n'era el director. E1 concert fou un homenatge de la Camera a la Banda pel

seu important treball de divulgacié musical.

Anton Webern, deixeble de Schénberg, fou el responsable de dues memora-
bles audicions. E1 compositor hi dona a conéixer per primera vegada al piiblic
de Barcelona les seves obres "Passacaglia" Op. 41 i "Peces per a orquestra'",

aix{ com "Méisica d'acompanyament a una escena de cinema" de Sché&nberg.

A

Es probable que la nit del concert, Webern comptés entre el pidblic amb
la preséncia del seu mestre (50). Si fou aixf, en una feli¢ coincidéncia i
de segur per darrera vegada mestre i alumnes (pensem tamb€ en Gerhard) es re-
trobarien. Després l'exili, la guerra i les malalties els separarien per sem-

pre més.

1932-33
(XX Temporada)

XXé Aniversari.

En el curs 1932-33, M, da C. arriba a la seva edici$ nGmero vint. El

balang dels anys anteriors és d'intens i comscient treball i, per
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tant, altament satisfactori. De fet gracies a 1'Associacié, Barcelona ha
esdevingut un veritable centre filharmdnic. Compositors i intérprets proce-
dents dels més diversos paisos hi han presentat 1lur obra. Paral.lelament

la ciutat gaudeix finalment d'una veritable afeccié musical.

Si exceptuem el sopar commemoratiu que se celebri a 1'Hotel Ritz amb
la preséncia de les personalitats culturals més destacades del moment, aquest

XXé aniversari, musicalment parlant, continui la tdnica dels cursos anteriors.

El curs fou iniciat amb el segon i darrer Festival Manuel de Falla.
(Recordem que 1'anterior s'havia celebrat l'any 1926). Com en altres oca-
sions, en aquesta edicié fou inclosa la primera audicié d'una obra del mes-
tre gadita "La vida Breve". L'Orfeé de Sants, 1'Orquestra Pau Casals i Con-

cepcié Callao, dirigits per Toldrd, Casals i Falla, foren els intérprets.

En aquest curs, en qué hi hagué una preponderincia de concerts simfd-
nics (a part 1'0.P.C., ja esmentada, participen en aquest curs 1'0. Clissi-
ca de Barcelona, la Orquesta Sinfénica de Madrid i per primera vegada 1'0r-
chestre Feminin i Lamoureux de Par{s, aquesta darrera agrupacié simfdnica
va comptar en diverses ocasions amb la direccié de Pau Casals), com de fet
comencava a ésser habitual, la darrera audicié fou dedicada a la commemora-
cié del 50¢ aniversari de la mort de Richard Wagner. E1 Festival Wagner,
comptd amb la preséncia de 1'Orquesta Sinfénica de Madrid que, dirigida per
E. Fernindez Arbés, ofer{ un programa de fragments i obertures dels seus
drames musicals.

En 1l'entreacte, M, da C. va voler recordar l'entitat que més havia vet-

1lat per la difusié de 1'obra musical i tedrica del compositor alemany a Bar

celona: 1'Associacié Wagneriana. Per aixd 1li féu ofrena d'una lipida comme-

morativa treballada per l'escultor Josep Granyer.
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1933-34

(XXI Temporada)

Festival Igor Stravinsky.

Un dels propdsits de M, da C. més insistenment perseguits era aconse-
guir la preséncia d'Igor Stravinsky en un dels seus concerts. Després d'in-
tenses gestions aquest "somni" finalment va esdevenir una realitat. E1 16
de novembre del 1933 era organitzat el Festival Stravinsky, que representava
la primera audicié a Barcelona del "Concert en Re per a violf", "La Simfonia
dels Salms" i "Capriccio". En 1'audicié col.laboraren 1'Orquestra Pau Casals,
1'Orfeé Gracienc, Sviatoslav Stravinsky (que es feu cirrec de la part de

piano) i el compositor que fou l'encarregat de la direccié general.

Un altre festival monografic corond aquell any novament 1'interds de
les sessions de 1'Associacié. Fou el festival J. Sebastii Bach que compti amb
la participacié de 1'Orfeé Catala dirigit pel mestre Millet i comporti per
primera vegada a Barcelona 1l'audicié de les cantates n® 50 i 161. Andreua

Fornells, Concepcié Callao, Emili Vendrell i Ricard Fuster en foren els des-
tacats solistes,

Finalment en aquest any, recordada com una“gran efeméride, tenim la
preséncia del violinista austrfac Fritz Kreisler. En aquesta ocasié 1'intér-

pret demostra novament 1l'art i la técnica de les seves audicions reconegu-

des internacionalment i aquesta vegada davant el piiblic de Barcelona,

1934-1935
(XXII Temporada)

1935-1936
(XXXIII Temporada)

Els darrers anmys,

Dins el curs 1934-35 podem assenyalar com a actes principals 1l'audicié
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de madrigals anglesos a carrec del grup "The New English Singers" de Lon-
dres, el Festival Richard Strauss (que va excusar la seva preséncia a causa
del seu delicat estat de salut), el recital de cancons russes de Maria Ku-

renko i 1l'actuacié especial dels "Infants Cantaires de Viena".

Les actuacions d'Otto Kemplerer dirigint 1'Orquestra Pau Casals i de
la contralt de color nord-americana Maria Anderson sén algunes de les altres

oportunitats que ens brinda la temporada.

Finalment sols ens resta comentar el curs 1935-36 que comptaria, per
primera vegada a M. da C., amb un recital de dansa a cirrec de Clotilde i
Alexandre Sakharoff. Promogut ben segur per Joan Llongueres, aquest acte po-
sava en evidéncia una vegada més 1l'amplitud de criteris que caracteritzava
la programacié de 1l'entitat. A semblanca del gran coredgraf Balanchine que
defensava que en els ballets de dansa no hi ha 1libret, ni forga interior,
siné senzillament misica, Llongueres en el programa de mi comenta: "En les
nostres sales de concert i en els llocs on la misica es cultivada, en un o
altre dels seus miltiples aspectes, ben rarament hi trobem la dansa conside
rada com una veritable activitat musical”. Tanmateix la dansa veritable en-
tra de ple en els dominis de la misica i és per les seves qualitats d'ordre
estrictament musical que assoleix la seva maxima bellesa i, amb ella, la
més alta i més pura significacié artfstica. Aquest recital aporti, com en

comptades ocasions, la dansa professional en els escenaris del Palau.,

Paral.lelament a 1l'organitzacié dels concerts de la temporada, en aquest
any 1936, recordem que M. da C. participd activament en 1l'organitzacié dels
actes del Congrés de la Societat Internacional de Mdisica Contemporania i que

el seu secretari general, Manuel Clausells, fou membre vocal del comité exe-~
cutiu,

Com a novetats de la temporada, hem de ressemyar també la preséncia del

violoncel.lista francés Pierre Fournier, que tenia aleshores 20 anmys, i el

director alemany Hermann Scherchen. Aquest un mes abans (19-IV-1936), dins
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o el marc dels actes de la S.I.M.C., havia estrenat el concert postum per a
violi d'Alban Berg, dedicat "A la memdria d'un ingel". En la seva actuacid
a M. da C. Scherchen dirig{ el darrer dels festivals monogrifics dedicat a

W. A. Mozart,

Aquest curs finalitzaria regularment amb la intencié de reprendre les
activitats després de l'estiu. Il.lusions i propostes, iniciatives diferents
sempre noves eren ben segur, a punt. Impacient, el primer noticiari de la
temporada s'atansava a informar de les novetats al soci... Malauradament la

destruccié i la guerra no ho permetrien,

g En el darrer compis de 1'obra de Mfisica "da Camera" la veu glagada del

silenci s'havia imposat.

~
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3e2s Associacid de Mlsice "da Camera"™, seccid: Aucicione Intimes,

"Als Senyors Socis de 1'Associacid de M. da C.: en la Junta General
extraordindria del 31 de marg darrer -1930-, va ésser pres l'acord de crear
dins 1'Associacid, una seccid dedicada a organitzar selectes audicions de
caracter Intim". Amb aquestes paraules 1'Associacid de M. da C. déna la ben—
vinguda a un dels seus projectes més entranyables ideat des de feia temps:
Crear una entitat musical orientada exclusivament “als vertaders devots de
la ma@sica". D'altra banda, amb la seva constitucid, Barcelone acolliria de-
finitivament "una institucid d'estricte caracter musical, on les obres tin-
drien una preponderancia per damunt dels int2rprets i respondrien a un cri-

teri d'intimitat i exquisida qualitat artfstica" (51).

"Sessions Intimes", "audicions Intimes", "actes Intims"... prosperen
arreu amb el desig d'aconseguir una veritable comunicacié entre l'art i el

pdblic. L'intimisme envaeix tots els &mbits de la societat (1).

Un esperit similar instava Arnold Sch@nberg l'any 1918 a crear & la ciu
tat de Viena, la Societat de Concerts Privats. La seva finalitat era aconse-
guir d'introduir petits sectors del pf@iblic, als renovadors continguts in-
tel.lectuals i artfstics de la mGsica contempordnia. En efecte, donat que
els camins evolutius de 1l'art es movien i es mouen via experimentacid, es-
devenia imprescindible dur a terme una tasca didictica d'ensenyament de nu-
clis redufts de persones. Els mateixos seran després l'element catalitzador
i mediatitzador en front d'una societat, sempre amatent a rebutjar tota pro-

posta, si més no diferent.

Cal limitar els espais massa grans que ofereixen habitualment les sa=-
les de concerts, per a possibilitar una comunid entre pdblic i intérpret!
S'estableix aixf, entre protagonista i espectador, un vincle immediat, més’
intultiu, receptiu i obert. L’interds per l'cbra, juntament amb els seus

continguts renovadors s'erigeix per damunt de tot particularisme.

L'aldarull que s'organitza a la Sessid Rcbert Gerhard de l'any 1929
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€s precisament, la resposta d'un p@blic estrany e aguests plantejaments.
Constatem aixI com Audicions Intimes sorgeix de la necessitat que sent
Ms da Ce per tal de poder disposar d'un nucli receptiu a les seves propos—

tes,

Des de feia temps, Barcelona observava la desercié del pdblic als cone
certs, el mateix pdblic que anys enrera havia perm&s a la ciutat atorgar-se

el tItol de gran centre musical.

Baltasar Samper en un article a "La Publicitat" es feia ressd d'aquesta
preocupant realitat: "La situacid que s'ha produft i s'ha agreujat a poc a
poc, gradualment, sembla que sigui acceptat com la cosa més natural del mén.
Almenys no protesta ning@, llevat dels mdsics que viuen la trista realitat
@ltimament i en toquen les conseqliéncies de manera directa. Nosaltres fa
temps, que venim clamant contra aguest estat de coses (...) Mentrestant en-
mig de la més depriment i culpable indifer#ncia han desaparegut act associa
cions de concerts i orquestres de bell historial, els concerts per empresa
particular s'han fet impossibles i bon nombre dels nostres millors artistes
han hagut de refugiar-se en els cinemes i els cafés., I encara hem de dir
ben clar, per tal que tothom pugui assabentar-se'n, que l'@Gnica orquestra
que avui funciona grdcies a una tenacitat i aebnegacid que ens hauria d'om—
plir de rubor (...) no ens sorprendia gens que també pleguds, si les circums

tAncies no canvien i no ve aviat 1'esperada reaccid" (52),

Sembla que una de les primeres reaccions contra aguella situacidé va ser
la creacid de la seccid d'Audicions Intimes dins els context de M. da C,.,

1'entitat musical més prestigiosa d'aquells anys,

19301931
(X Temporada)

Curs inaugural,

Audicions Intimes va comengar les seves activitats el 29 de novembre
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del 1930 amb un concert de cambra & caArrec del Trio Barcelona (53). Aquesta
audicid va anar precedida d'un breu discurs & carrec de Josep Bofill i Ma-
tes sobre: "La mésica i la intimitat". En ell l'escriptor assenyalava, que
aguest nucli, i altres de semblants, "sén els qui han d'anar preparant el
terreny, perqu® a la curta o b8 & la llarga, la mdsica, en el sentit més

general del terme, pugui ser com.presa per tots els filharmdnics",

"L'existencia d'organismes conreadors de la m@sica és una necessitat
per l'espiritualitat del nostre pals"; aixf doncs, "qui contribueixi en
poc o en molt al sosteniment d'aquest organisme, compleix un alt deure pa-—

tridtic” i al mateix temps "demostra ser un amic de la civilitat de Cata-

lunya" (54),

Amb aquestes paraules, una vegada més, es posava de manifest, l'acti=

tud que s'esperava de 1'individu en tots els seus actes,

El curs inaugural, que se celebr& a la Sala Mozart, comptd amb 8 ses-

sions,

Ja des d'aquest primer moment, Audicions Intimes program& una série
de concerts complementaris, que tenien lloc els diumenges al matf, per tal
de promocionar les Joves generacions d'int2rprets catalans, E1 primer d'a-
quests concerts and a cArrec del pianista Armand Salas, que presentd una se-

leccid d'obres de compositors contemporanis,

Malgrat l'intergs de les audicions incloTen 1'cbre d'Arnold Sch@nberg,
Manuel de Falla, Darius milhaud i la wmoderna Escola Espanyola, Audicions In-
times no obté la resposte i1 1'acolliment esperet, Es d'immediat, doncs, que
comenga a necessitar i a demanar "més entusiasme i cooperscid dels bons ama-
teurs a fi a compte de poder tenir els elements necessaris perqu® la seva
actuacid assoleixi 1'amplitud i permanéncies necessaries per fer-ne un dels

millors elements de divulgacid musical® (51),

D*altra banda les promeses ofertes als socis en la inauguracid d'A,I,

ben aviat deixaven de ser exclusivament bons propdsits. Aixf, en el seu se-
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gon concert la seccid presentd al compositor hongards Béla Bart6k, com & in—

t2rpret, al piano, d'algunes de les seves obres.

Le seva actuacid fou molt aplaudida per la critica de 1'&poca. Robert
Gerhard, des de la seva columna musical a la revista "Mirador", considera
1l'esdeveniment com "una clariana emmig de la grisor alarmant que va prenent

la vida de concerts barcelonina aquesta temporadal (55).

Malgrat aquest ambient reticent i amorf per part de certs sectors del
plblic, el ritme i 1l'interes d'Audicions Intimes no defalleix ni en aquest

primer any d'activitats, ni en els segllents,

AixI, a la sessiéd dedicada a Bartdk, seguiran les actuacions del "Quar-—
tet Belge & Clavier" de Brussel.les, la sessid dedicada a Ildebrando Pizzetti
i la primera i potser darrera actuacid del grup recentment constituft, Com=
positors Independents de Catalunya (C.I.C.), que clogu# el curs, amb la qual
cosa es palesava una vegada més l'inter2s gue demostrava M., da C, per a aco-
1lir els compositors catalans i fornir-los el marc idoni de presentacié p6-

blica de les seves darreres obres,

1931-1932
(II Temporada)

Sessid Darius Milhaud,

"Tot procurant que cap de les modalitats i tendencies de la mfisica no
sigui exclosa" (sia classica o moderna, sia romantica o ultramoderna), Au-
dicions Intimes inicia el segon curs amb la primera de les Sessions Classi-
ques, dirigida per Eduard Tuldf‘é. Tampoc en aguest segon any no hi manca una
sessid monografica dedicada a un compositor dlavantguarda: Darius Milhaud, ni

la preséncia d'una de les grans cantants del moment: Vera Janacopulos,

Les s&ries matinels complementdries continuaren; d'entre elles volem

esmentar la que presentd Llufs Millet, nebot del mestre, com a violoncel.lista.



-49-

e - En acomiadar-se d'aguest curs, Audicions Intimes continua demanant col.la
boracid dels aficionats per a assegurar-ne la continuftat., "Les necessitats
artfstiques de Barcelona, a&dhuc 1l'inter®s cultural de la nostra ciutat, regue
reixen d'una pluralitat d'instdtucions dedicades al conreu de la mdsica, cada
una de les quals tingui una matisacid especial”... "Per 1'audicid normal de
1'opus propiament de Mlsica "da Camers" el contacte del nostre plblic musical
amb les obres del passat o les contemporanies més ingdites, requereixen un

marc adequat. Inscriviu-vos a Audicions Intimes" (56),

Com és habitual a M. da C., Audicions Intimes també& demana la col.labo-
~ racid de figures internacionals, bé que a vegades sense gaire &xit. En un no=-
ticiari del dia 9 de desembre del 1931, ens consta que durant aguell curs la
seccid va intentar la programacid d'una sessid en honor de Manuel de Falla,
en ocasid de l'estrena de "La Vida Breve de Falla" a Barcelona. Un altre dels
projectes era la sessid dedicada a Arnold Sch@inberg, el qual convalescent
d'una malaltia iabans de 1l'exili, residf durant un breu interval de temos a

Barcelona. Tanmateix, no fou possible de conduir les propostes més enlla.

1932-1933
(III Temporada)

Casal del Metge, nou escenari d'Audicions Intimes,

L'inici de la tercera temporada ens aporta com a novetat un canvi d'es-
cenari, Finalitzada la magnifica Sala d'Actes del Casal del Metge, obra de
l'arquitecte Adolf Florensa (soci de M. da C.), Audicions Intimes decideix
de traslladar tots els seus actes de l'antic escenari de la Sala Mozart al

nou auditori,

El curs €s inaugurat oficialment pel "Quartet 4 Cordes Pasguier” de Pa-
rfs, en aquell moment en una "tournée" organitzada conjuntament amb la Lliga
d'Associacions de Mdsica. La temporada continua emb la presentacid al péblic

57 de Barcelona de la violinista Mina Krokowsky i finalitza amb el "Quartet Gen-

zel" de Leipzig, que interpretd el cicle complet dels Quartets de Beethoven,
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1933-1934

(Iv Temporada)

Alfred Cortot.

Dins la programacid de la quarta temporada, creiem d'intergs ressenyar
tres recitals d'Alfred Cortot dedicats a 1l'obra pianfstica de Chopin,

Schumann i Liszt,

1934-1935
(v Temporada)

"Histdria d'un soldat" d'Igor Stravinsky,

En la cinquena temporada l'ectivitat es caracteritza per la preséncia
dels "The New English Singers" de Londres, del "Quartet Galimir" de Viena i
del pianista de renom internacional Arthur Greff, que il.lustra el seu con-
cert desenvolupant l'evolucid de la sonata. Entre la resta dlectivitats d'a-
quest any figuren l'estrena de l'Opera de cambra "Dafnis i Cloe" d'Antoni
Marqugs i les commemoracions del 2502 aniversari de la naixenca de Hindel
i el del 252 aniversari de la mort de Francesc Téarrega, aixf com la posada
en escena de "La Histdria d'un soldat" d'Igor Stravinsky al Teatre Studium :

(propietat del pintor orfebre Llufs Masriera).

Aquestes sessions ens demostren una vegada més la inquietud per part
dels organitzadors perqu® Audicions Intimes sigui una entitat viva i flexible,
especialment en donar suport als int2rprets, als ¢compositors i a les obres

que es presentens,

1935-1936
(VI Temporada)

Federico Garcfa Lorca.

La darrera temporada d'Audicions Intimes s'inicid, com era habitual, el

mes d'octubre, Una de les manifestacions que adquirf major importancia aquest
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any fou el recital de cant i piano que oferf el poeta Federice Garcfe Lorca.
Segons explica Manuel Clausells en una cartzs adrecade a Eduard Toldra, fou
Gregorio Marandn, molt amic d'August Pi i Sunyer, el qui va influir prop del
poeta perqué vingués a Barcelona a fer "uns comentaris, unes evocacions o el
que fos sobre el cante jondo", En efecte & partir de 1932, la fama de Lorca
havia travessat fronteres i oceans. Aixf, tant d'obscures i silencioses que
havien estat les seves primeres estades a Barcelona, ara eren triomfals i ce

lebrades,

El 17 de setembre de l'any 1935, Garcla Lorca havia tornat de nou a
Barcelona per estrenar "Yerma". En l'acte es reuniren l'ambient literario-
mundd del "Conferencia Club", del "Lyceum Club", dels "Amics de la Poesia"
(57)« E1 12 de desembre, set dies abans del concert a Audicions Intimes, el
poeta estrenava al Principal Palace, amb la col.laboracié de Margarida Xirgu,

"Dofa Rosita la soltera o el lenguaje de las flores".

Evidentment, la pres®ncia de Garcfa Lorca a Audicions Intimes reoresenti
un gran esdeveniment i un &xit més que confirmd el prestigi artfstic de 1'en-

titat.

Segons Sebasti& Gasch, Garcfa Lorca era un bon int2rpret que acostumava
a cantar i tocar el piano entre amics i companys. Tots dos ~Garcfa Lorca i
Gasch-= sovint anaven a casa de l'amiclescriptor Josep Carbonell a Sitges.
AllT, una tarda assegut al piano, BGarcfa Lorca va tocar i va cantar "El ro-
mance de los peregrinitos", unes "Sevillanas” del segle XVII i una llarga
série de velles cangons andaluses. Aquestes continua dient Gasch: “impressio-
naren pregonament el petit nombre d'oients, tant per llur extraordinari sabor,
tant com per la manera d'@sser interpretades (sss)s Paral.lelament en un cli-
ma d'intimitat i cordial amistat, els socis d'Audicions Intimes van gaudir de

les interpretacions del pceta.

Completaren la programacid d'aqguest darrer curs el grup d'0pera de cam—

bra "Intimitate Opera” de Londres que interpretd obres de Purcell, Arne i

G.Bs Pergolesi, la sessid dedicada a la mésica de 1'Escola de Viena, que




S

compta amb la col.laboracié especial de Kremek i el recital de Leonor Meyer.
El concert de Josep Cubiles (12.VI.1936) fou la cloenda de les activitats du-
tes a terme per Audicions Intimes i també el darrer acte patrocinat per M.

da C.

r
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3.3. Els socis: la junta, el director artfstic, el director musical, el pre-

sident i el patronat

"Unos cuantos jévenes aficionados, pertenecientes a la Academia Cala—-
sancia, fundada y dirigida por los Padres Escolapios, formaron hace algunos
afios un pequefio grupo instrumental...” (58) aix? es perfilen 1l'any 1913 els

inicis de 1'A. de M. da C,.

Barcelona, tal com hem dit, és una ciutat en plena ebullicid, que de-
sitja recuperar el seu lloc en els temps moderns, tant en 1'ambit econdmic,
com en el polftic, o el cultural... La ciutat anhela de convertir-se en una
capital europea i defugir dels vells esquemes que de temps l'han "ofegat" i
limitat,

Corrents culturals d'arreu penetren i intenten fer-se presents. En
1'a&mbit musical, la vinguda dels grans virtuosos instrumentals com ara Liszt,
Rubinstein, Isaye... havia comencat a variar sensiblement ague=t panorama.
D'altra banda l'orquestra simfonica, la m@sica de cambra, el quartet, el

"lied"..s esdevenien el centre d'inter2s dels nous filharm®nics.

El medi exterior, perd, no els hi acompanya. La inexist2ncia d'estruc-
tures, grups, entitats que promoguin la mlsica instrumentzl al pafs, és una
realitat que inquieta exclusivament un petit grup de persones. Sén, perd,
aquests nous filharmdnics els qui crearan M. da C. Entre d'ells, hi ha mo-
sics excel.lents, que si bé frueixen trobant-se per tocar, tanmateix desit-

gen una programacid regular de concerts a la ciutat.

L'abril de 1913, amb uns objectius molt concrets i amb el suport mate-
rial i artfstic de 128 socis actius, professionals i executants, 1'A. de M,
da C, inicia una vida apassionant, plena d'encerts, controvérsies, elogis i

critiques,

Des del primer any fins sl darrer, centenars de persones, meldmans al-

guns i d'altres no tant, desfilen com a socis pels annals de l'entitat.

La constatacid dels socis del primer any de M. da C. ens assenyala ja
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clarament el tipus de soci que es dfna quasi permanentment en 1'Associacid.
S6n homes i dones d'un nivell intel.lectual elevat, de formacid universita-
ria en llur majoria, que troben en la mfsica una de llurs principals afec-—

cions.

Aquest cardcter es reflecteix precisament en la primera crdnica que
"La Veu de Catalunya” els dedica: "... €5 tracta d'una nova entitat, d'una
agrupacid de joves que ve a dir-nos que per fi l'actual generacid de joves
vol interessar-se també& amb quelcom més que “tennis" o "foot-balls". Ja era
hora, car 1l'aficid no havia pas prosperat gaire. Entre el jovent actual hi
veiem ben poques iniciatives que enfilessin el camf de l'art... Grat sia a
Déu que podrem comptar des d'ara amb nous elements joves que estimulin

aquest especial arte..." (59).

La joventut dels membres de M. da C. sobta positivament tots els cri-
tics assistents en aguest concert inaugural. E1 "Diario de Barcelonza" defi-
neix en aquest sentit l'entitat en la seva presentacid: "... trdtese de una
obra de juventud, que responde a entusiasmos artfsticos y por eso ha encon-
trado el apoyo gue manifestaron bien claramente anoche, en esa sesidn inau-

gural” (60).

Segons Millet és l'era de "la joventut somniadora" gue desitja aires
nous 1 propostes diferents. Sdn els joves d'una Barcelona en plena "eufdria"
gue miren i planifiguen amb optimisme el futur. Han rebut una educacid nota-

ble i participen amb amics i companys de noves inguietuds i nous entusiasmes.

Detinguem~nos en la figura d'un soci que podria considerar-se com el mo-
del dels qui desfilaren per M. da C.: Antoni Gallardo i Garriga, durant molts
anys soci n? 1 de 1l'entitat,

A. Gallardo neix a Barcelona l'any 1889 i estudia el batxillerat al

cole.legi de Sant Antoni de les Escoles Pies de Barcelona i la carrera d'en—

ginyer industrial, de la gual obté el tftol ltany 1913.

Sia per la seva esposa HRoser Matheu, sia pels seus amics, Gallardo és



considerat i qualificat com un gran meldman, Maurici Serrahima el recorda
precisament en el seu llibre "Coneixences" tot fent memdria de Francesc
Matheu, el seu sogre. "L'@ltima vegada gue vaig veure el Sr. Francesc Matheu
va ser a casa d'ell en el principi de la Branvia on havia viscut tants anys,
Devia ser cap el gener o febrer de 1938... Els temps eren diffcils i plens
d'incertitud. Hi vaig anar =i no va ser 1°@nica vegada= pergud el seu gendre
i bon amic meu, Antoni Gallardo, hi organitzava unes petites tertfilies en
les guals posat al piano, ens donava unes audicions comentades de les obres

de Wagner ..." (61).

L'instrument musical de Gallardo era prdpiament, perd, la trompa. AixI
ens consta com a membre de 1'Orquestra d'Estudis Simfdnics, que fund2 con-
Jjuntament amb altres amics el maig del 1919 i que fou dirigida per Antoni
Ribera i Eduard Toldrd. Els veritables inicis d'aquesta orquestra, cal si-
tuar-los, perd, al 1918, a les sessions musicals que s'organitzaven a cada

d'Alfons Miquel, al n@m, 24 del Passeig de Gracia,

Segons ens diu Manuel Capdevila, "1'Orguestra d'Estudis Simfdnics" era
un conjunt format per "amateurs", predominantment de l'anomenada "bona so-
cietat", que entusiastes de la mlsica, tingueren 1l'excel.lent idea de passar
agradablement l'estona reunint-se per executar mfisica simf®nica... Natural-
ment, la formacid no podia ésser completa... aixf a 1'hora del concert, es
completava amb estudiants de mésica i amb algun professional. Perd la base
era sempre emateur i no pot negar-se que era admirable 1l'entusiasme que po=-
saven en aquesta espiritual expansid, ;0n sdn avui els equivalents de 1l'ad-
vocat Nolla fent de concertino, 1l'enginyer Ballardo tocant la trompa, l'ar-
quitecte Serra de Martinez i el catedratic Alcober amb llurs trombons, 1l'en-
ginyer Lamanya fent de primer trompeta, per no esmentar més que uns quants

noms que ens vénen a la memdria?” (62).

La presencia de Ballardo a l'entitat no es redueix exclusivament a

l'assistdncia als concerts, sind també a la seva participacid directa en

l'organitzacid, Aixf, el seu nom ens consta gairebé sempre en la junta, en
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el carrec de secretari el primer any i de bibliotecari els anys segllents,

A semblance de Gallardo, altres joves de 1'&poca, Pratsmarsé, Puig
Gairaltsss, malgrat que llur activitat professional sigui llunyana de 1'am-

bit artfstic, porten a terme una intensa activitat musical.

Els joves de M. da C. s'organitzen en tant que hi ha una voluntat i
un inter2s en majfsculec per la mfsica. Tot sorgeix per prdpia iniciativa

i fruit d'aguesta gran aficid.

Professionalment parlant, molts d'ells s'alineen dins el grup que Ale=
xandre Cirici descriu com a gent cultivada, essencialment metges, advocats,
arquitectes, escriptors, artistes, joves empresaris o fills de vells caps
d'empresa i algunes noies d'estament benestant, en les quals predomina:
1'aspecte liberal, cosmopolita i culturel de la Catalunya ideal”. (63)

En termes polftics sén els representants d'Accid Catalana.

Identificada més o menys amb aquest nou partit, sorgeix "una joventut
irbnica, sovint mofeta, que ja no llegeix el Glosari de X&nius a "La Veu",
sind el Meridid de Focius (J. V. Foix) a la "Publicitat", i que s'interessa
almenys platdnicament, per tota mena de revolucions foranies., Sén la gent
gue ja no ddna "En Patufet" als infants, sind "La Mainada".(o,.mes tard, el
"Jordi®); que ja no va a 1'Orfed Catald, sind a MAsica "da Camera": que pre-
fereix el Confergncia Club a 1'Ateneu; que enlloc de 1'Escola Montessori ha
fet el Blanquerna, i que en lloc de l'excursionisme arqueoldgic comenge a
practicar 1l'esquf. Seran els lectors del "D'Aci i d'Alla" i del "Miredor",
"L'home ben educat”" de Carles Soldevila, i els qui, seguint Sebasti2 Gasch,
descobriran el Jazz, el flamenc, el circ, els films de 1'U,F.A, i "El creuer
Potemkin”., Moblen les cases amb mobles de Badrinas, ornen les dones amb

Joies de Sunyer i Mercadé i compren lagues de la Benigani, arquestes de

Fargnoli i tapissos de 1'Aymat” (64).

Hem reproduit Integrament agquest text de Cirici perqu2 considerem gue

s'hi reflecteix perfectament el tarannd habitual del péblic que assisteix a
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a M. da C. (Mercader, Sunyer, Badrinas, Benigani, Aymat, etc.). Malgrat que
Carles Soldevila parli d'esnobisme a la Sala Parés (1926), la societat ha
entrat dins un nou ordre civic on tot estd perfectament institucionalitzat
des dels moments de formacié i treball, a les hores de lleure i diversid.

Tot forma part de 1l'eina civica que ha de construir el pais.

Aquests anys un ordre estétic també és present, i s'imposa i acompanya
1l'infant en donar els primers passos, en dibuixar les primeres lletres i en
entonar les primeres cancons. L'escola es converteix en el centre bisic i

fonamental de la cultura.

Enumerar tots els socis que van pertinyer a M, da C. és una tasca im-
possible. Centenars de barcelonins i també alguns estrangers apareixen alfa-
béticament en les seves llistes. Recordem-ne alguns del grup inicial de l'en
titat. Aix{, tenim d'una banda els noms d'Antoni Puig-Gairalt, jJosep Carner,
Jaume Bofill i Ferro, Josep Bartomeu i Granell, Josep M2 Bonet i Gari, Igna-
si Folch i Torres, Adolf Florenmsa, Francesc Gali, Llufs Guarro, Josep Llimo-~
na, Francesch Matheu, Joan Mirambell, joan Miré, Joaquim Cabot, Jeroni de Mo
ragas i Jacint Raventés, i de 1'altra Viceng M2 de Gibert, Joan Lamote de
Grignon, Frederic Lliurat, Joan Llongueres, Frank Marshall, Llufs Millet,

Blay Net, Joaquim Pena, Francesc Pujol, Joan Salvat i Josep Rabentés.

En recordar totes aquestes personalitats, volem fer constar el fet sig
nificatiu que, en comptades ocasions, professionals de diferents ambits i md-
sics es reuniren en la constitucié d'una entitat musical. Les diferdncies,
especialment amb el grup de 1'0Orfeé Catald es manifestaran tot seguit. Mal-

grat tot, l'impuls inicial ja havia estat possible.

M. da C. esdevé ripidament una de les principals institucions musicals
del pafs. Per aixd, passats els anys inicials, el bo i millor de Barcelona
hi assisteix,com a signe de distincié i complint un acte social d'un caire

intel.lectual. L'entitat es converteix, doncs, en el nou escenari de les se

ves manifestacions socials.
\OTEO
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Mentre per a uns l'assisténcia als concerts continua essent motiu

gran interés musical, per als altres és signe d'agradable vetllada so-
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cial i de trobada entre els amics. E1 comportament d'aquests socis, que en-
tren a la sala una vegada iniciat el concert i continuen placidament la con

versa durant 1'audicié, determina en la premsa l'aparicié de dures critiques.

En aquests anys, doncs, es converteix en un dels principals objectius
de la junta aconseguir un silenci total a la sala, durant el concert. Pam-
flets i notes de totes mides i de tots colors acompanyen cada un dels pro-
grames de ma, com és ara aquest: "No €s digne d'utilitzar aquesta invitacié
aquell qui no sapiga callar durant el concert. Ja que has entrat, vol dir
que t'en consideres digne, com aix{ deu ésser. Tingues, doncs, ara la genti

lesa de demostrar-ho: Calla... i fes callar®,

Evidentment, aquest malestar s'havia d'erradicar completament i, per

tant, els esforcos havien de ser constants per part de tots,

Per exemple Carles Soldevila redacti uns petits contes, en els quals

posava en evidéncia i en ridfcul el comportament d'aquestes persones.

Fou tan sonat 1'enrenou, que acudits de tota mena sovintejaren en
1'época. E1 mateix jbsep Carner dedica "a les gentils concurrents als con-
certs de 1'A. de M. da C.", en el seu llibre "La creacié d'Eva i altres con-
tes" (1922), "Els Hostes del convent": "Permeteu-me, admirades amigues, que
us destorbi un moment per explicar-vos una vella histdria. Perd, abans que
tot, he d'expressar-vos la meva gratitud. Sempre m'ha plagut la mfisica en
plena naturalesa, i, en assistir en els concerts que vosaltres agenceu, re-
trobo, a més de la misica, el murmuri de les fulles, el gorgolament de les

aigiies i el xiu-xiu del ventet.

Amb les vostres converses tendres, amb les vostres confidéncies a cau
d'orella, difumeu una mica la misica, 1i 1leveu cruesa. La vostra col.labo-

raci6 al plaer de les nostres oides és tan deliberada i conscient que, tot

seguit que s'acaba una de les peces del concert, calleu, en part, perqué ja
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ne se us acut res, i en part, perqué compreneu que el parloteig aleshores
Ja seria inmitil."... continua la histdria; Carner clou aixi el seu conte:
"Aixd us vinc a dir jo, admirades amigues., Als concerts hi anem alguns a
sentir misica i d'altres hi van a festejar. Ambdues coses sén finissimes
moxaines de l'esperit. Perd en el concert vinent, al qual assistirem de bell
nou -vosaltres amb els vostres capets volubles, i ulls que alternativament
intimiden els jovencans i els prometen delicies, i boquetes atrafagades, i
jo amb la meva maturitat melangiosa i encara indefensa-, o b€ vosaltres es-
coltareu la misica, o bé jo, a la meva edat, i amb algun cabell blanc (pre-

matur), no tindré més remei que festejar." (65).

No voldria finalitzar el present apartat recreant tinicament el record
"d'aquests socis", petit nucli que evidenment no havia creat 1'Associacié
i ni molt menys havia aconseguit de desprestigiar-la, Ells esdevenen un ca-
pitol a part en la histdria de l'entitat. Entitat que ha suposat molt més
del que ens podem imaginar en un primer moment, A Barcelona, gosem dir que
amb el suport dels socis, es formd un caliu per a la mfisica i tota activi-
tat creadora. De fet, el somni daurat d'alguns ciutadans, convertir la ciu-

tat en un centre filharmdnic, era una realitat admirable.

El reconeixement internaciomal, al nivell assolit durant aguests anys,
fou la celebracié dels congressos de Miésica Contemporinia i de Musicologia
1'any 1936. Era gairebé el ribet daurat, 1'homenatge pfiblic a aquell nucli
d'aficionats, que timidament 1l'any 1888 formaven la "Asociacién Musical de

Barcelona" i després l'any 1913 1'A. de M. da C.

La junta.

Des de la scva fundacié 1l'any 1913 1'Associacié de M. da C. va comp-
tar amb una junta directiva. Aquesta era 1'drgan encarregat de coordinar
les difereuts activitats: elaborar la programacié, contractar els intérprets,

decidir els homenatges i restar amatent als principals esdeveniments artis-




tics de lTtany.

D'entre les persones que integraren habitualment els diferents ciarrecs
de junta recordem: Jeroni de Moragas, August Pi i Sunyer, Ignasi Folch i
Torres, Alexandre Gali, Josep M2 Bonet i Garf, Antoni Puig Gairalt i Higini

Anglés.

Segons els estatuts de 1'entitat (66) la junta es componia de president,
vicepresident, secretari, tresorer, bibliotecari, dos vocals, un secretari,
general, un director musical i un director artfstic. A continuacid transcri-
vim la relacié de les diferents juntes que presidiren M. da C., assenyalant
que ens ha estat impossible de localitzar les 1llistes corresponents als
anys 1914-1915, 1916-1917, 1920-1921, 1923-1924, 1926-1927, 1927-1928, 1928-
1929 i 1932-1933.

1913-1914

P. Carles Jorda

V.P. Francesc Gali

S. Antoni Gallardo

T. Antoni Puig Gairalt
B. Santiago Salvat

V. Ignasi Folch i Torres
V. Miquel Carbé

D.0. Josep Rabentés

D.Q. Maria Perelld
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1015-1910

P. Jeroni de Moragas
S. Ramon Reventés

T. Antoni Puig Gairalt
B. Antoni Gallardo

V. Eladi Homs

V. Manuel Martorell

D. Josep Rabentés

D. Maria Perellé

D.A. Enric Granados

1918-1919

P. Jeroni de Moragas
V.P. Josep M2 Bonet Gar{i
S. Ramon Reventés

T. Antoni Puig Gairalt
B. Antoni Gallardo

V. Manuel Martorell

V. Josep Bartomeu

S.G. Manuel Clausells

D. Josep Rabentés

D. Maria Perellé

D.A. Pau Casals

1922-1923

P. Jeroni de Moragas
V.P. Antoni Puig Gairalt
S. Ramon Reventds

T. Jaume Mercadé

B, Antoni Gallardo

Ve Ricard Vives

V. Josep M2 Lamafia

D. Marid Perelld

S.G. Manuel Clausells

01~
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P. Jeroni de Moragas
V.P. Josep M2 Bonet Gar{i
S. Ramon Reventés

T. Antoni Puig Gairalt
B. Antoni Gallarde

V. Manuel Martorell
S.G. Manuel Clausells

D. Josep Rabentés

D. Maria Perell$

D.A. Pau Casals

1919-1920

P. Jeroni de Moragas
V.P. Antoni Puig Gairalt
S. Ramon Reventds

T+ Manuel Martorell

B. Antoni Gallardo

V. Ricard Vives

V. Josep Grau i Sabat
S.6. Manuel Clausells
D.A. Pau Casals

1924-1925

P. August Pi i Sunyer
V.P. Antoni Puig Gairalt
S. Ramon Reventds

I. Tomas Aymat

B, Antoni Gallardo

V. Ricard Vives

V. Josep M2 Lamafia

D. Maria Perellé

S.G. Manuel Clausells
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1022-1923 (continuacié)

C.A. Pau Casals

1925-1926

P. August Pi i Sunyer
V.P. Antoni Puig Gairalt
S. Ramon Reventés

T. Tomds Aymat

B. Antoni Gallardo

V. Ricard Vives

V. Josep M2 Lamafia

D. Marid Perell$

D.A. Pau Casals

S.G. Manuel Clausells

1930-1931

P. August Pi i Sunyer
V.P. Antoni Puig Gairalt
S. Ramon Reventés

T. Josep Rigol

B. Antoni Gallardo

V. Ricard Vives

V. Francesc Pujol i Germi

D. Maria Perelld
D.A. Pau Casals
S.G. Manuel Clausells

1933-1934

P. August Pi i Sunyer
V.P. Ricard Vives

S. Antoni Armengol

T. Josep M2 Rigol

B. Ramon Reventds

1924-1925 (continuacié)

C.A. Pau Casals

1929-1930

P. August Pi i Sunyer
V.P. Antoni Puig Gairalt
S. Ramon Reventés

T. Josep Rigol

B. Antoni Gallardo

Ve Ricard Vives

V. Francesc Pujol i Germa

D. Maria Perelld
D.A, Pau Casals
S.G. Manuel Clausells

19311932

P. August Pi i Sunyer
V.P. Ricard Vives

S. Josep M2 Bonet

T. Josep Rigol

B. Antoni Gallardo

V. Antoni Armengol

V. Francesc Pujol i Germa

D farid Perellé
D.A. Pau Casals
S.G. Manuel Clausells

1933-1934 (continuacié)
V. Miquel A, Baltd
V. Francesc Pujol

D. Marid Perellé
D.A. Pau Casals

S.G. Manuel Clausells
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1934-1935 1935-1930

Be August Pi i Sunyer P. August Pi i Sunyer
V.P. Ricard Vives V.P. Ricard Vives

S. Antoni Armengol S. Antoni Armengol

T« Josep Rigol T. Josep Rigol

B. Ramon Reventés B. Antoni Laporta

V. Higini Anglés (pvre.) V. Higini Anglés (pvre.)
V. Francesc Pujol i Germa V. Francesc Pujol
D.A. Pau Casals D.A. Pau Casals

D. Marii Perelld D. Maria Perelld

S.G. Manuel Clausells S.G. Manuel Clausells

El director artistic o conseller artfistic.

MGsica "da Camera" va actuar sota l'alt patronatge de dos grans misics
catalans: Enric Granados i Pau Casals. Per a ells, 1l'entitat establf el
carrec de director artfstic, fet que doni un gran impuls i prestigi a 1'As-

sociacid.

El primer d'ells va ser Enric Granados concretament durant el curs
1915-1916. En aquest any la col.laboracié de Granados es féu present com a
pianista en el primer concert de la temporada, interpretant conjuntament
amb 1'0Orquestra de 1'Associacié dirigida per Josep Rabentés, el "Concert en

La menor" d'Edward Crieg, que ell mateix 1l'any 1892 havia donat a conéixer

per primera vegada a Espanya.

Poc després Granados iniciaria el seu viatge fatfdic als Estats Units,
per a liestrena al Metropolitan Opera House de New York de la seva obra
"Goyescas", La seva dramatica mort en l'enfonsament del vapor "Sussex" el
24 de marg de 1916 determinaria, a nivell internacional, 1'organitzacié d'una
série d'homenatges. A Barcelona 1'A, de M. da C. fou la responsable de 1'ac

te que reunf amics, deixebles i pdblic en general. Tanmateix 1'entitat par-

ticipa en la subscripcié internmacional d'ajut als orfes del matrimoni Grana-
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dos (amb una quantitat de 1.000.- ptes), i August Pi i Sunyer, el seu fu-
tur president, entra a formar part del comsell de famflia. Un fltim detall
ens evidencia la relacié entre el misic i 1'entitat: es tracta de la parti-
cipacié de 1'Orquestra de 1'Associacié en els funerals del matrimoni Grana-

dOSt

El buit que deixava la figura de Granados en l'entitat diffcilment

podia ser reemplacat.

Pocs mesos després, perd, gairebé providencialment, la preséncia de
Pau Casals a Barcelona donava noves esperances a la jove entitat. Casals
semblava ser la persona idonia, puix que éxits i critiques internacionals

des de temps es feien ressd del seu nom.,

Com preveia la junta, 1'anunci del concert de Casals i 1'acceptacié
per part d'aquest del cirrec de director artfstic suscitd una gran especta-
cié i interés,

Cal precisar que el cirrec de director artistic, contririament al que
hom podria pensar, Suposava -paral.lelament al seu sentit honor{fic- dispo
sar d'unes excel.lents credencials per a obtenir la col.laboracié en els
seus concerts d'intérﬁrets de primera linia. En aquest sentit ens consta
que la influéncia de Casals en més d'una ocasié va ser decisiva i determi-
nant. Per aquest motiu M. da C. professi vers el mestre un constant agrai-
ment, que el juny del 1934 es materialitzi promogut pels directius de 1l'en-

titat en un homenatge ciutadi.

Director musical.

Paral.lelament al cirrec de director artistic, M. da C. des del primer
any instituf el carrec de director musical. Aquest, en els primers anys fou
ocupat d'una banda per Josep Rabentés, com a responsable de 1l'orquestra, i

de 1'altra per Marii Perelld, com a responsable del quartet,

Malgrat el nostre interés, com en altres ocasions, ens ha estat diffcil
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trobar informacié sobre la vida de josep Rabentés i Canals. gue mori, des-
prés d'una llarga i penosa malaltia, el 17 de febrer de 1932, En aquesta o
casié (sén les dniques dades de qué disposem) M. da C. publicd un petit re

cordatori sobre la vida i 1'obra del mdsic.

Nascut al Vendrell 1l'any 1887, Josep Rabentds estudii el violoncel a
1'Institut Crickboom amb Bonaventura Dini i fou un dels deixebles predilec
tes de Pau Casals. La presentacié del misic a Barcelona fou en un concert
dirigit pel mestre Lamote de Grignmon, al Teatre Principal. Ben aviat perd
es decantd pel conreu de la mdsica de cambra. El primer quartet del qual
forma part era constituit per Lépez Naguil, Lépez Casals i Josep Ribas.
Aquest al poc temps es converti amb quintet amb la col.laboracié del pianis
ta Josep Sabater. Més tard formi part d'un altre quartet, juntament amb Ma-
ria Perell$, Enric Casals i Joan Forns. Col.labori esporidicament amb Ri-
card Vives, Blai Net, Enric Ainaud, Joan Brossa, Gracid Tarragé d'entre al

tres,

En constituir-se M. da C., la comissi§ organitzadora es va veure en la
necessitat no tan sols de formar una petita orquestra, siné també un quar-
tet de corda que va ser format per Maria Perell$ primer viol{ i director,
Alfons Vila segon violi, Joan Ribas viola i Josep Rabentés violoncel. Marii
Perell$ durant uns quants anys compart{ la direccié musical de M. da C. amb

Josep Rabentés. Amb la malaltia i la mort de Rabentds, resti sol en el cir-
rec fins 1'any 1936.

En parlar ara dels misics que col.laboraren des de la junta en 1'asso-
ciacié, voldria recordar breument la figura de Ricard Vives. Per a mi, el
seu record €s particular perqué tot just iniciava aquest treball, Vives
desapareixia el 28 d'abril de 1982 i amb ell la possibilitat de conéixer

vivéncies i records que compart{ amb M. da C.

Viclinista, Vives havia estat un dels membres fundadors l'any 1913

del Trio Barcelona conjuntament amb Marid Perelld i Pere Marés, violoncel,
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La seva preséncia en 1'Associacié no fou tan sols en el terreny musical,
siné també en la junta directiva, com a vocal en un primer moment i a par-

tir de 1931 com a vice-president.

Havent presentat els membres mésics de la junta, passem ara a recordar
algunes de les altres persones que formaren part en miltiples ocasions d'a-

quest grup directiu.

En primer lloc se'ns manifesta el nom i la personalitat d'Antoni Puig
Gairalt, ben segur "el millor pianista-arquitecte que ha donat Catalunya",

segons testimonis de 1'época.

Nascut 1'any 1887 és un dels joves estudiants de "Can Gali" i del Con-
servatori del Liceu que participa en la formacié de M. da C. Inicia els
seus estudis d'arquitectura als anys 1919-1920 i se situa entre els primers
de la seva generacié. En 1'ambit musical, com déiem, les seves audicions
despertaren un gran interés i expectacié. Col.laborador en diverses ocasions
amb Pau Casals, sén recordats especialment un concert a quatre mans amb

Wanda Landowska i una audicié amb Mercé Plantada.

Antoni Puig Gairalt, segons el testimoni de Rafael Solanic, paral.le-
lament als seus carrecs de tresorer i vice-president, fou durant uns quants
anys, per causa de la seva activitat professional, l'encarregat de donar la

benvinguda als mdsics que, cridats per M. da C., arribaven a Barcelona.

Un altre dels noms que apareix amb fregiiéncia en la documentacié de
l'entitat fins al 1927, any en el qual mor, és el d'Ignasi Folch i Torres.
Gracies a la seva ajuda i en tant quemembre de la junta de 1'0rfeé Catala,

1'Associacié va aconseguir el supor£ de la principal entitat musical del

pais.

Ignasi Folch i Torres €s un dels grans impulsors i animadors de 1l'ac

tivitat musical a Catalunya, no tan sols en tant que va participar en la

fundacié de M. da C., siné també en tant que fou un dels iniciadors de 1'As-
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sociacié d'Amics de la Midsica, on segons testimonis de 1l'época: "hi aboci

tots els seus estusiasmes i sabé conduir-la amb un encert remarcable...

pels camins de 1'éxit" (68).

Aquest testimoni al voltant d'Amics de la Midsica provinent de "Fulles
Musicals" (portaveu de M. da C.) conjuntament amb la preséncia d'alguns so
cis en les dues entitats, ens permeten considerar novament la relacié i la
col.laboracié entre A, de la M. i M. da C. Moltes vegades han estat jutjats
els contactes i les relacions entreaquestes dues associacions com d'oposats.
Nosaltres, especialment en un primer moment, creiem que ambdues, independent
* ment de possibles diferéncies personals, es complementaren i que entre 1'u-

na i 1'altra oferiren al public de Barcelona un ampli repertori musical.

El president.

La presidéncia de M. da C. entre els anys 1913 i 1936 fou confiada a

tres personalitats de la vida politica i cultural del pafs.

Carles Jorda i Fages fou durant un curs, el primer president. Ens cons
ta que va néixer a Figueres 1l'any 1883 i que la seva activitat professional
fou la politica. Afiliat a la Lliga, actud al costat de Josep Carner i Jau-
me Bofill i Mates i va ser diputat provincial l'any 1914 i regidor per Bar-
celona 1'any 1917. Posteriorment participid a la conferéncia Nacional de

1'any 1922 i fou un dels responsables d'Accié Catalana.

Durant la dictadura de Primo de Rivera s'exilia a Casp (1924) i mor{

1'any 1935 a Pont de Molins.

El segon president de M, da C. fou Jeroni de Moragas i Rodés. E11 fou
qui prdpiament consolidd la vida de l'entitat durant els nou anys que osten
ti el cidrrec. De fet en aquest perfode l'entitat aconsegui una consolidacié

quant al nombre de socis i quant a les directrius de la seva programacié.

o La seva mort inesperada el 3 de desembre de 1l'any 1923 el priva de




continuar aquesta tasca qualificada per tots d'exemplar, brillant i fecunda.

Antoni Puig Gairalt com a vice-president de l'entitat presidiria amb

un caracter accidental la resta del curs 1923-24.

E1l 1925 August Pi i Sunyer és nomenat president de M. da C. Pi i Sunyer,
si bé és una de les principals personalitats cientifiques del pais, és per
vida un enamorat de la misica. L'amistat que 1'uneix amb Granados i Casals
ho evidencien -encara més-, en oferir, en diverses ocasions, llur col.labo

racié a l'entitat.

L'orientaci6 ascendent de 1l'entitat seguia, doncs, després de la mort
de Moragas, el ritme establert els anys anteriors. Malgrat les miltiples
ocupacions professionals, Pi i Sunyer amb afany i interés es doni a la pre-
paracié de cada concert. La seva gestié i influéncia és sempre més indispen

sable per tal de conduir endavant els projectes ideats per Manuel Clausells,
el secretari general.
Sén hores intenses de dedicacié que omplen el seu temps lliure. Reu-

nions a casa, visites als amics perqué vulguin influir prop d'un determinat
artista, etc., constitueixen la seva tasca habitual els dies de president

de l'entitat.

Tenacitat, donacié i il.lusié caracteritzen 1l'accié d'August Pi i
Sunyer al capdavant de l'entitat. Una entitat ans que tot viva, perd que va
sofrir un cop mortal amb l'assasinat d'una persona essencial en el seu fun-
cionament: M. Clausells. Era el 10 d'octubre de 1l'any 1936. Com a represen-
tant de M, da C. August Pi i Sunyer presidia el darrer "acte piublic" de

1'Associacié: 1'acomiadament de Manuel Clausells... i tanmateix el de M.

da C.

E1 Patronat.

Com a entitat privada, M, da C, a més de la junta disposava d'un patro-

nat. Aquest era format per prohoms de la ciutat (habitualment deu) la missidé

dels quals era donar suport material a l'activitat de la junta.




En transcrivim a

Mart{ Armangué
Lluis Bonet

Joan Camps
Rossend Carrasco
Josep Grau

Jesus Pérez

Josep de Reynoso
Francisco Riviére
Josep Sandiumenge

Ricard Vives

1924-1925

Lluis Arbés

Josep M2 Bonet

Miquel Carbé

Josep Coral

Emili Echevarria
Alfons Miquel

Jeroni de Moragas
Ramon Parramon
Francesc Pujol i Germi

Pere Sensat

1929-1930
Antoni Armengol
J+. M2 Bosch Devesa

Josep Capella

Joan Corominas

continuacié les

llistes de qué tenim constiancia:

1918-1919

Mart{ Armangué
Llufs Bonet

Joan Camps
Rossend Carrasco
Josep Grau

Jesus Pérez
Francesc Riviére
Josep de Reynoso
Josep Sandiumenge

Ricard Vives

1925-1926

Lluis Arbés

Josep Coral

Emili Echevarria
Victor jJové

Ricard Martinez
Jeroni de Moragas
Ramon Parramon
Francesc Pujol i Germa
Pere Sensat

Josep Tarruella

1931-1932

Eusebi Bertrand i Serra
Josep M2 Bosch

Juli Gay

Llufs Guarro
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192019030 (continuacié)
Joan Fort

Josep Gaya

Lluis Guarro

Joan Puig Surera

Josep Rifa

Joan Sangenis

1933-1934

faria Valls i Taberner
Teresa Ametller
Eusebi Bertran i Serra
Josep M2 Bosch

Joan Corominas

Antoni Gallardo

Josep Gaya

Antoni Laporta

Josep M2 Moragues

Josep Rifa
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10311032 (continuacid)
Antoni Laporta

Isidre Magrifia

Higini Negra

Josep Rifa

Salvador Solar

Josep Gari i Gimeno

1934-1935

Maria Valls i Taberner
lTeresa Ametller
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Abadal i Soldevila, Ignasi
Adroer, Benet

Aguadé, Jaume

Aguilar, Narcis

Alabern i Julid, Elisa
Albanell, Francesc
Albanell, Joan
Albinyana, Josep M.*
Alcantara i Gusart, Manuel
Alcobé, Eduard

Alcobé, Santiago
Alcover, Guillem

Alesan i Nogués, Lluis
Alexandre, Clémence
Altisent, Joan

Amat, Joan

Amatller, Teresa

Amigé i Sastre, Antoni

DE LA

Andreu, Dr.,

Anct i Mallol, Joan
Anglada, C.

Anglada, Miquel
Aparicio, Ignasi
Aparicio, Isidre

Arafi6, Claudi

Arafié, Josep M.*

Arbos i Pagés, Lluis
Arenas, Joaquim

Ariza i Martino, Salvador
Ariza i Urbano, Salvador
Armangué, Antoni
Armangué, Lluis
Armangué, Martl
Armangué, Paquita
Armengol, Antoni
Armengol i Bas, Manuel

A

Arquer, Manuel d'
Arrau, Miquel-Cassimir
Arruga, Ferran

Aymat, Tomas

Ayxela i Vidal, Pau

Bach, Ramon

Bach i Bobés, Ramon
Badia, Antoni
Badia, Concepcié
Baguer, Esteve
Baixeras, Angel
Baladia, Francesc
Baladia, Jaume
Balaguer, Ramon
Balanz6, Estanislau de
Balanzé, Ignasi de

A
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Balanzd, Josep M." de
Balanzd i Pons, Josep M." de
Balcells, Ricard

* Ballester i Vigo, Josep M.*

Balth 1 Botta, Miquel A.
Baranger i Plaja, Josep
Barba i Miracle, Miquel-Angel
Bard, Josep

Barradas, Joscp

Jarrera, Alexandre
Bartomeu i Granell, Josep
Bas, Guillem

Bassas, Ramon
Bassegoda, Bonaventura
Basso, Guillem

Bassols i Prim, Joan
Basté, Josep

Basté i Duran, Andreu
Bastos, Francesc

Batista, Joaquim

Batista, losep

Batista i Roca, Josep M.*
Batlle, Ramon

Batlles i Fontanet, Josep
Batllé i Bofill, Jesus
Baucis, Rafel

Beleta, Josep M.*
Bellier, l.éon

Berenguer i Sala, Joan
Bergés i Masso, Joan
Bernades, Salvador
Bernard, Ramon
Bertran, Roser

Bertrana, Aurora
Bertrand i Serra, Eusebi
Blanc i Benet, Ramon
Blanch i Bargalld, Josep
Blanch i Planella, Francesc
Boada, Jaume

Boada i Nogués, Francesc
Bofill, Eugeni

Bofill i Ferro, Jaume’
Bonell i Gdmez, Vicens
Bonet-Gari, Josep M.*
Bonnin, Gaspar

Bordas, Pau

Borralleras, Joaquim
Borras, Francesc de P.
Borras, Manuel

Borras, Ramon

Borrell i Macih, Josep
Bosch, Herminia
Bosch 1 Barret, Manuel
Bosch-Labrus, Pere
Bou i Consolat, August
Bou i Consolat, Lluis
Bourgois, Angtle
Bret6 i Nolla, Ernest
Brugada, Josep
Brugarolas, Guillem
Brugarolas, Miquel
Brugarolas, Santiago
Bruguera, Josep M.* de
Bulbena, Apeles
Bulto, Francesc

Bulité i Sert, Isidre
Busquets i Juncosa, Josep M.*
Buxeres i Bultd, Joan
Bux6, Tomas

Casals, Pau

Cabarrocas i Butsems, Carles
Cabré i Verdiell, Enric
Cabus, Martl

Campany, Ramon de
Campos i Estrems, Joan
Camps, Lluis

Camps, Manuel

Canals i Tarrats, Ignasi
Canari, Francesc
Canudas, Josep

Cafiellas, Damia

Cariellas i Elias, Francesc
Caiiellas i Elias, Marian
Capdevila, Felip
Capdevila i Raurich, Joan
Capdevila i Rovira, Joan
Capella, Josep M.*

Carbé, Miquel

Carbé i Pompidor, Albert
Cardellach i Plaja, Pau

Cardenal i Pujals, Carles
Cardona, Josep M."
Cardona, Lloreng
Cardunets, Alexandre
Carles, Joaquim

Carner, Josep

Carner i Romeu, Jaume
Carner i Galofre, Josep 11
Carol i Prat, Joan :
Carol i Serra, Joan Uing
Carrasco, Rossend

Carrenca i Tarradellas, Alfons
Carreras, Francesc

Carreras, Joaquim

Carreras i Nolla, Francesc
Carulla, Josep

Carulla, Valenti

Carulla i Riera, Francesc ¢
Casacuberta, Josep :
Casacubertai Vilalta, Hermen i

Casals, Enric
Casals i Co, Pere
Casas, Lluis
Caselles, Josep

ol
Cassina L. de Olivares, N. de )
Castaiier, Lluis G. <
Castafier i Almarqué, Carles /5%

Castedo, Julia
Castedo, Manuel
Catasus, Vidua de
Celesti i Dupont, Pere
Ceénac, Enric C.
Ceron, Maria b
Cervera i Astort, Ernest i
Cirera i Terré, Lluis

Civera, Joaquim

Claramunt, Felix 3
Clarassé, Enric
Claret i Soler, Salvador
Clavell i Montiu, Jaume o
Cluet i Garcia, Josep M.* '
Coderch i Niella, Joaquim i
Codina. Marian o
Codola, Josep o
Codorniu, Pau s p
Coll, Ignasi




Coll i Brugada, Marcell
Coma, Francesc

Coma i Soley, Vicens
Comalat, Josep
Comamala, Joan
Comas, Ferran

Comas, Francesc
Comas, Vidua de
Comas i Janer, Ramon
Comas de Mora, Enric
Company, Miquel
Conde i Garriga, Eduard
Conde i Garriga, Mario
Conforto, Francesc
Conill, Bonaventura
Conti i Garcia, Josep
Coral, Josep

Cornelles, Ermengol
Corominas, Joan
Corominas i Mendoza, Rosa
Cortés i Buigas, Josep
Crory, Guillem M.
Cuadras, Lluis de
Chassaigne, Ferran

Dachs i Roig, Josep
Dalmau, Joaquim

Dalmau, Josep

Damians, Eduard

Dargallo, Remigi

Dasca i Mestres, Albert
Demestre, Josep

Dieguez, Aureli

Domenech, Josep M." de
Domenech i Roura, Eduard
Domingo, Dalmaci

Doncel, Ramon

Doncos, Eveli

Dorado, Gerard

Dorgebray, Jean

Ddria, Camil

Durall, Joaquim

Durall, Josep

Duran, Claudi

Duran i Reynals, Estanislau

Duran i Altimira, Josep
Duran i Ventosa, Lluis
Duran, Vda. Basté, Maria
Durban, Jaume

Echevarria, Emili

Elias, Pere

Errando, Josep

Escofet i Andreu, Josep
Escola Superior dels Bells Oficis
Escriche, Tomas
Escrivh i Blasco, Ferran
Escriva i Cantos, Ferrau
Escudé i Puig, Ricard
Espinal, Marian-Anton
Espinds, Andreu
Estanillo, Lucrécia
Estasen, Josep M.*
Estela, Francisco

Farga, Onia

Fargas, Concepcié
Farriols, Antoni

Faust, Carles

Felip, Josep

Felip i Sola, Xavier
Ferré, Jaume

Ferrer, Francisco

Ferrer, Gustau

Ferrer i Puig, Joan
Ferrer i Pérez, Manuel
Ferrer i-Piera, Pau
Figueras, Jaume
Figueras, Joan

Figueras de Barbera, Francesc
Figueras i Cantarell, J.
Figueras i Riera, Francesc,
Figueras i Sagués, Joan
Figuerola i Tresols, Josep
Fiol, Tomas

Fisas i Planas, Joan
Florensa i Ferrer, Antoni
Fluvid i Borras, Piu
Folch i Girona, Ignasi
Fonrodona, Francesc
Fons, Francisco

Font, Ignasi

Font, Joaquim

Font, Miquel de -
Font i Aleu, Josep M.*
Font i Pedrosa, Francesc
Font i Rovira, Lluis
Font i Utgés, Manuel
Fontanals, Antoni
Fontanet, Feliu
Fontoba, Tomas
Forcada, Joaquim
Forcada i Ramoneda, Ramon
Fort i Romeu, Joan
Forteza i Pifia, Miquel
Fournier i Cuadros, Adolf
Fradera, Josep

Fradera i Butsems, Joan
Frankfiirter, Berthold
Freixa, Josep M.*
Freixa, Lino

Freixas, Salvador
Freixas i Lloret, Candid
Frontera, Lluis

Gali, Francesc
Galf i Lalande, Ricard
Gall, Vda. de Sola, Carolina
Galofré, Josep M.*
Galofré i Suris, Esteve
Galofré i Suris, Francisco
Gallardo i Garriga, Antoni
Ganzenmiller, Carles
Ganzer, Josep
Garcla, Jacobo
Garcla i Blanco, Manuel
Garcia de Lenz, Carles
Garl i Gimeno, Josep
Garré, Jules
Garriga de Gallardo, Montse-
rrat
Garriga i Massd, Joan
Garriga i Nogués, Josep
Garriga i Roca, Antoni
Garriga i Roca, Rafel
Gasol, Antoni
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Gaspar, Miquel

Gaspar i Valenzuela, Lluis
Gassol i Serralta, Francisco
Gay, Esteve

Gay, Juli

Gay, Ricard

Gay, Victor

Gay i Sens, Josep

Gaya, Josep

Geli, Pauli

Gelpi, Joan

Gerhard, Robert

Gibert i Rabasso, Francisco
Giménez, Joan

Gir6 i Minguella, Pere
Girona, Daniel

Gisbert, Joan

Godd, Oleguer

Gol, Josep M.*

Goletti, Enriqueta

Gomis, Josep A.

Gonzales, Manuel

Granell i Bartomeu, Jeroni
Grases i Bosch, Gaieth
Grau i Julian, Jaume

Grau i Sabat, Josep

Grau i Sabat, Ramon
Grienbach, Wolfram
Gual, Joaquim

Guarino i Mulleras, Ricard
Guarro, Lluis

Gubern i Puig, Carles
Gubern i Puig, Manuel
Giiell, Bars de

Giell i Sagas, Ramon
Guilera i Albinyana, Josep M.
Guitart, Josep M.*

Guitart i Solé, Ernest
Gusta i Mansana, Josep

Haitz, Llucid

Heras i Giberga, Ferran
Herberg, Hans
Herberg, Ricard

Hita, Sergi de

Homedes, Jacinte

Homs, Eladi

Hoyos, Claudi

Hugas, Jaume

Huguet i Casas, Salvador
Humedas i Barnet, Jacinte

llario, Vda. Errando, Delmira
Irizar, Joan de

Jener, Carles

Jover, Joan

Jover, Lluis

julia, Vda, de Soler, Dolors
Junceda, Joan

Juvé, Josep

Juvé, Victor

Klamburg, Joan
Krantz, Ludolf

Lamote de Grignon, Joan
Lahowska, Aga

Lamafia, Lluis

Lamarca, Lluis

Lana i Serrate, Cassimir
Lasarte, Josep M." de

La Villa Buxeda, Josep M."
Layret, Antidi

Lebeeuf, André

Lobo i Vidal, Manuel
l.6pez i Roma, Miquel
Loverdos, Agamenon
Lf{ina, Gabriel

Luna Pérez, Miquel de

Llibre, Lluis

Lligadas i Vilasau, Josep M.t
Llimona, Josep

Llobet, Adela

Llompart, Joan

Llongueras, Joan
Llopart, Josep

Llopart, Vda. de
Llorens, Ricard

Llort i Forcada, Miquel
Lluc i Arbés, Antoni

Macaya i Sanmarti, Alfons
Madirolas, Santiago
Maier, Heribert

Malvehy, August
Malvehy, Josep

Manen, Carles

Madé, Francesc

Marcer i Torrella, Melcior
Marés, J. Pere

Marés, Pere

Marfa, Josep

Margenat, Aristides

Marin i Espinosa, B.
Marin i Llovet, Valenti
Maristany, Francesc
Marquesa de VilanovaiGeltra
Marquet, Man uel
Marquet i Moreu, Antoni
Marsal, Salvador
Marshall, Franck

Martf i Beya, Miquel
Martl i Butsems, Carles
Marti i Cabré, Manuel
Martl i Calvell, Jaume
Martl i Gispert, Lluis
Martf i Martf, J.

Marti i Olivares, Lluis
Maru i Padrd, Francesc
Marti i Sola, Ramon
Marti i Vazquez, Rafel
Martinez, Joan

Martinez i Gras, Ramon
Martinez i Marqués, Josep M.*
Martinez i Marqués, Ricard

" Martinez i Reniu, Antoni

Martizo i Ariza, Marceli
Martorell, Manuel
Mas, Ramon
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Mas i Bové, Artur

Mas i Bove, Francesc
Mas i Calmet, Artur

Mas i Llussh, Emili’
Masaveu, Rafel

Masd, Josep M.*

Masd, Narcis

Masoliver i Arenas, Ignasi
Masoliver i Arenas, Jordi
Masoliver i Ibarra, Salvi
Massip, Josep A.

Massd, Josep M.*

Massé i Martinez, Manuel
Massé i Ventds, Josep
Massot, Josep

Mata, Josep M.*

Matas i Ramis, Enric
Matas, Josep

Matheu i Fornells, Francesc
Mayner, Antoni

Mayoral, Diego

Medem, Otto

Medina, Indaleci
Meifren, Ricard

Meisser, Benet

Mercadé, Jaume
Mercader i Marina, Joan
Mercader i Ortega, Narcis
Metzger, EEdmond
Metzger, Josep

Meyer, Segimon
Meyerhoff, Ernest
Middelmann, Albert
Millet i Maristany, Joan
Miquel, Joaquim de
Miquel i Almirall, Jordi de
Miquel i Pascual, Alfons
Mir, Josep M.*

Mir i Amords, Pere

Mir i Pujol, Joan

Mir i Rovira, Ignasi
Mirambell i Ferran, Jaume
Mirambell i Ferran, Joan
Miré, Gabriel

Miré, Ramon

Miré i Sans, Domingo

Modolell, Lluis G.
Moles i Marquina, Joan
Moliné, Manuel
Moliné i Brasés, Ernest
Mbller, Ricard
Mompou, Frederic
Moncanut, Alfons
Monegal, Ramon
Monés i Vives, Eusebi
Monroig, Pau
Montaner i Rich, S.
Monteys, Eduard
Monteys, Santiago
Montobbio, Jaume
Montobbio, Joan Bta.
Montobbio, Ignasi
Montobbio, Marian M.
Montobbio, Xavier
Montobbioi Hospital, Manuel
Montoriol, Josep

Mora, Artur

Mora 1 Barra, Cassimir
Mora de Bastos, Consol
Mora i Gosch, Enric
Moragas, Jeroni de
Moragas, Josep de
Moragas, Vicens de
Morales, Juli

Moratd i| Senesteva, Rafel
More, Francesc

Morel, Joaquim
Morell, Enric

Morera, Enric

Morros, Angel

Moura, Agostinho
Miiller, Walter
Mulleras, Ramon
Muntadas, Merce
Muiioz Bernabeu, Rafel

Nadal i Moron, Artur
Nandon, Josep

Navarro i Blanco, Robert
Nebot i Roig, Entfc
Negre, Higini

Negre i Balet, R.
Nicolau d'Olwer, Lluis
Notlle, Lluis

Nogués i Caiz, Juli
Nolla, Josep

Nonell, Joan

Oliva de Vilanova
Olivella i Soler, Joan
Oriol, Elsa

Orpi, Ramon

Orus, Joan A.

Pena, Joaquim

Pala i Ferrer, Francesc
Palau, Isabel Vda. Marfa,
Palau i Duran, Lluois
Palou i Cabot, Ildefons
Pamies i Xercavins, Jaume
Papiol, Eugeni

Par, Antoni

Par, Joan

Parramon, Ramon
Pascual, Ignasi
Pascual, Vda. de
Pasqualis, Gino
Pastells, Joaquim
Pedrals, Artur

Pedret, Carles

Pella i Tort, Ramon
Pellicer, Estanislau
Pefiarroja, Vicens
Perales, Jaume

Pérez, Jesus

Pérez, Manuel
Pericas, Francesc
Pericot, Joan
Permanyer, Josep M.*
Perpifia, Roman

Petit i Sanroma, Josep
Phillips, Jordi

Pi i Sufier, August
Picabia, Francesca de A. de
Pich, Felip
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Pich, Miquel
Pidelaserra, Antoni P.
Pijoan, Baltasar

Pirretas, Lluis

Pla, Manuel

Plaja, August

Plaja i Tubert, Josep
Plana, Alexandre
Planas, Evald

Planas, Julia

Planas, M. A.

Planas i Calvet, Ramon
Planas i Trias, Alfons
Pobla, Maria de Loreto
Poch, Emili

Polit i Trabal, Jaume
Politi Trabal, Joan
Pomar, Enric

Pons, Josep

Pons i Domenech, Joan
Pons i Roca, Antoni
Pons i Pla, Francesc
Pons i Caballer, Roser
Portusach i Biscarria, Josep M.*
Pratmarsé, Josep

Prats, Joan

Presas i Suarez, Francesc
Puig, Eusebi M. de
Puig, Isidre

Puig, Josep M.*

Puig, Ramir

Puig i Amat, Miquel
Puig de la Bellacasa, Ramon
Puig i Cafiameras, Antoni P.
Puig-Gairalt, Antoni
Puig i Marcé, Ramon
Puig i Marti, S.

Puig i Palau, Eduard
Puig i Palau, Jordi

Puig i Sais, Ermengol
Puig i Saladrigas, Ernest
Puig i Sureda, Joan

Puig i Vila, Joan

Puig, Vda. de Caralt, Angels
Pujadas, Josep M."
Pujal, Carles

Pujol, Francesc
Pujol, Joan
Pujol, Joaquim
Pujol, Pau
Pujol i Aldomi, Felip
Pujol i Marce, Josep

»

Quer, Sebastia
Quera i Fons, Antoni
Quingles i Tous, Pere

Raich, Miquel

Raich i Guitart, Gabriel
Ramon, Celesti

Raspall, Marti

Raventds, Manuel

Reder, Heribert

Regas, Joaquim

Renart, Joaquim

Reventds, Jacinte

Reventds i Farrarons, Ramon
Reynals i Mallol, Estanislau
Reynoso, P. Josep de
Ribalta, Antdnia Cuxart, Vda. de
Ribas, Antoni

Ribas, Josep

Ribas, Josep M.."

Ribas i Asencio, Antoni
Rib6, Vda. de Comas, Josepa
Ribot, Santiago

Riera, Antoni

Riera, Fidel

Riera i Cercds, Antoni

Riera i Clariana, Josep
Riera i Cordoba, Alexandre
Riera i Maynegre, Josep
Riera i Vilaret, Antoni
Rigol, Artur ;

Rigol i Casanovas, Josep
Riviere, Francisco

Riviere, Francisco Lluis
Robert, B.

Roca, Antoni

Rocamora, Manuel

Rocha, Alfred

Rodés, Manuel
Rodon, Francesc
Rodon i Blasa, Eduard
Rodon i Pesant, Enric
Rodriguez, Francesc
Rogent, Josep

Rogent i Massé, Elies

' Rogent i Pedrosa, Josep

Romeu i Balet, Eudald
Ros, Josep

Ros i Casals, Joan

Ros, Vda. Malats, Merce
Rosa, Andreu

Rosa, Eduard

Rosales, Josep

Roses, Vda. de

Rosich, Joan

Roura i Peypoch, Jeroni
Roura, Enric

Rovira, Ramon

Rovira i Barbany, Josep
Rovira i Fabregas, Ramon
Rovira i Quadreny, Ferran
Roviralta, Josep M.*
Rovirosa, Emili

Rubidé i Ballver, Joan
Rubi6 i Tuduri, Marian
Rubié i Tuduri, Santiago
Ruggeberg, Frederic

Ruiz i Garcia, Manuel
Ruizi Pérez de laRiba, Ernest
Ruprecht, Frederic

Sabas, Montserrat de
Sabater, Cebria M.

Sabidé, Vda. Palau, Cindida
Sadurni, Lluis

Sagnier, Leopold

Sagué i Marés, Ricard

Sala, Aurtlia

Saladrigas i Freixa, Manuel
Saldafia, Pere -

Salom, Oriol

Samsdé, Francesc
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Sanauja i Dasca, Francesc
Sinchez i Diezma, Jesus
Sandiumenge i Puig, Josep
Sangenis i Triadd, Joan
Sanjuan i Banus, Josep
Sanpere, Antoni
Sanpere, Claudi

Sans i Marcet, Lluis
Santamaria, Albert
Santasusana, Frederic
Sarasa i Cosp, Josep
Sarrias, Cristofol
Saulnier, Simone

Saus, Joan

Sayé, Lluis

Sayrols, Francesc
Schwings, lEmita

Segul, Joaquim

Sellés, Joan

Sellés i Baré, Salvador
Sendra i Casals, Andreu
Sendra i Espinosa, Lluis
Sendra i Soteras, Pere
Sensat, Pere

Serra, Jaume

Serra, Maria Lluisa
Serra, Pere

Serra, Vicens

Serra i Gurt, Regeli
Serra i Riera, Josep M.*
Serrat, Francesc

Serrat, Josep

Serrat, Lluis

Serrat i lzquierdo, Josep
Sert, Carme

Silveiro, Rafel

Simal i Vidal, Joan
Simon Ramo, A.
Sintes, Josep

Sivilla, Enric
Sobrerroca i Llop, Joan
Solanas i Jorda, B.
Solanes, Mercé M., Vda. de
Solanic, Rafel
Soldevila, Adolf
Soldevila, Andreu

Soldevila, Carles
Soldevila i Casas, Josep
Soler, Josep

Soler, Pau

Soler, Robert

Soler, Salvador

Soler i Fures, Joaquim
Soler i Oller, Manuel
Soler i Terol, Marian
Sorarrain, Enric de
Sorribas, Blai
Subirana, Emilia, Vda. de
Sunyer, Joan

Sunyer, Ramon
Sufiol, Vda. de

Suqué, Artur

Suriol i Torra, Josep
Sust, Josep

Tanganelli, Rafel
Tapis, Maria

Tarragd, Ferran
Tarrés i Piera, J. M.
Tarruella, Josep

Taya, Ricard
Termens i Mauri, Ramon
Terrades, Esteve
Terrés, Josep M.*

Tey i Boada, Lluis
Thid, Josep M.*

Thié i Rodés, Manuel
Tintoré, Carles
Tintorer, Estanislau
Tintorer, Jordi M.
Tomas, Domenech
Tomas, Enric
Tomas i Farell, Ramon
Tomasino, Joaquim
Tornel, Lloreng G.
Torras, César A.
Torras, Oscar

Torras i Clapés, Carme

Torras i Domenech, Salvador

Torrella, Antoni
Torrens, Antoni

Torroja, Antoni

Trabal, Josep M.*

Trias, Joan B.

Trias de Bes, Lluis
Trinxeria, Anton ~
Trullol i Mas, Josep M.*
Turull i Ventosa, Alfons
Turull i Ventosa, Xavier
Tusquets i Marcet, Joan

Ubach, Antoni
Ubinyana, Dionis
Ubifiana, Jaume

Valent|, Manuel

Valenti i Montague, Dolors
Valon, Josep M.*

Vallés i Moragas, Marian
Vallet, Lluis G.
Vall-llobera, Josep M.*
Vallmitjana, Hermen.,
Valls i Arnd, Antoni
Valls i Jordana, Josep
Valls i Marti, Manuel
Valls i Taberner, Maria
Valls i Ventosa, Lluis
Veiret, Carles

Vergés d'Avilés, R,
Vernis, Pere

Via, Francesca

Vidal i Batet, Salvador
Vidal i Casacuberta, Ignasi
Vidal i Gili, Josep

Vidal i Guardiola, Miquel
Vidal i Quadras, Ferran
Vidal i Quadras, Lluis

Vidal Quadras i Villavecchia,

Manuel
Vidal i Riba, Eduard

Vidal, Vda. Babra, Montserrat

Vila, Cassimir

Yila Germans

Vila i Blanco, Joan
Vilanova i Bruch, Antoni




Vilanova i Camps, Francesc
Vilaseca i Bas, Josep
Vilella, Gaieth

Vilumara, Francisco

Villar i Arnaus, Manuel
Villavecchia, Jaume
Villavecchia, Joaquim
Villavecchia i Ricart, Carles

Vintrd, Josep

Vifias, Josep

Vifias, Josep Maria
Vifias i MuxI, Jacinte
Vifiemata, August
Visa, Pere

Viscarri i Costa, Josep
Vives, Ricard

Wenberg, Joan Gustau

Xicoy, Francesc de P,
Xicoy, Josep

Zaragoza i Pagés, Joan

Oliva do Vilanova, impressor - Barcelona
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3e4. E1 secretari: Manuel Clausells.

En comptades ocasions se'ns manifesta la capacitat de donacié i entu-

aquesta €s la clau i 1'éxit en el funcionament de Mdsica "da Camera"; comp

tar amb la intel.ligéncia i la sensibilitat d'un home: Manuel Clausells i

Vilasalé.

Des dels primers moments 1'Associacié gaudf de la col.laboracié d'un
bon nombre de socis. Molts d'ells, a través dels cirrecs de la junta 1lui-
taren pel bon funcionament de l'entitat. En justicia, perd, cal reconéixer

siasme d'un home en la realitzacié d'una obra col.lectiva. Considerem que
1'aportacié decisiva i determinat del treball de Manuel Clausells. i
|
|

Abans d'endinsar-nos en l'andlisi de la seva actuacié a Mésica "da
Camera", ens agradaria considerar 1l'extraordiniria categoria de la persona-
litat i vida d'aquest home. En delinear els trets de la seva biografia, cal
advertir que, malgrat el nostre interds per a conéixer qui era aquest home,

disposem tnicament del testimoni i l'entranyable record dels amics i dels

fills, encara petits en morir el pare.

Hem llegit amb avidesa tota mena de documentacié, escrits, critiques

de concerts... Ens adonem, perd, que malgrat la trascendéncia de la seva

gestid, el seu treball fou sempre callat, serd i lluny de tot afany de per i

9 sonalismes, Si bé reconeixem que és ell qui escriu, qui organitza, qui =

col.labora... només en comptades ocasions veiem aparéixer el seu nom.

Clausells era conmegut i estimat en els cercles i estaments culturals

del pafs, on en diverses ocasions representi Mfisica "da Camera" en qualitat
de secretari genmeral. Malgrat tot, es constata que aquesta fou sempre una
i

preséncia en segon terme, quasi "misica callada'.

Manuel Clausells i Vilasald neix a Barcelona el 9 de maig del 1889,
El seu pare, cerer, mor al cap de pocs anys i Manuel ripidament es fa cirrec

2 3 de la famflia. Ben jove entra com aprement a "can Mateu dels ferros" i ac- i
|

cedeix, després d'un intens treball, al ciarrec d'apoderat de 1'empresa.




Compaginant el treball diari de mat{ i tarda, Manuel Clausells, bé
que sense posseir cap mena de formacié musical i artistica, s'introdueix

a poc a poc en l'ambit cultural de la Barcelona d'aquells anys.

Na Montserrat Samsé, filla del Doctor Samsé de la veina poblacié de
Gracia, esdevé la seva muller; Montserrat, Nfiria, Rosa i Manuel en seran els

fills,

L'any 1916 plenament integrat en l'activitat musical de la ciutat,
Clausells figura en el nucli de socis fundadors de 1'Associacié d'Amics de

la Misica, entitat que sorgeix amb la voluntat de potenciar el jove Quartet

Renaixement, format per E. Toldrda, J. Recasens, L1. S4nchez i A, Planas, i
promoure la msica de cambra i les manifestacions de caracter fntim.
"Davant la incertesa que el quartet pogués tenir assegurada la seva pervi- .
véncia sense sortir del pafs, va ésser creada a primers de gener de 1916, |
1'A, A. de 1la M. que en realitat comenca essent com una mena de Patronat

que havia de permetre al quartet de donar dos concerts mensuals durant la

temporada". (69).

Com a membre de Mfisica "da Camera", sorprenentment el seu nom no apa-
reix mai en les llistes de socis que periddicament l'entitat elaborava. f
Contriariament en el carrec de secretari general de 1'Associacié ens consta
oficialment per primera vegada en la relacié de la junta directiva del curs
1917-1918, que presid{ Jeroni de Moragas. Des d'aquesta data Clausells té

cura ininterrompudament fins l'any 1936 de tota l'organitzacif.

La seva participacié en la gestié dels concerts de l'Associacié és pe-
rd possiblement anterior. Aquest fet ens €s revelat en les pagines biblio-
grafiques que Enric Casals dedicd al seu germd Pau, "visitaren (August Pi
i Sunyer, Josep Rabentés i Manuel Clausells) el meu germd per explicar-li la
situacié financera d'aquella associacié i la impossibilitat de continuar la

seva missié si no es produfa un miracle; i 1'fnic miracle que ells creien

possible era que Pau Casals toqués un concert per a clls (feia anys que no




havia tocat a Barcelona). E1 meu germa, després de pensar-ho i considerar

la pérdua que per Barcelona representaria la inexisténcia d'aquella entitat,
accedf al prec d'aquells benemérits ciutadans, que no sabien com regraciar-lo"
(70) « E1 concert se celebrd amb un gran éxit el 19 de novembre de 1916; el

programa incloia obres de Haydn, Bach i Schumann.,

La personalitat humanfstica de Clausells sent també un gran interés
per les manifestacions literaries, pictdriques, escultdriques, teatrals...
que 1i sén contemporanies. La semblanca literiria que Alexandre Galf en la
seva "Historia de les Institucions Catalanes" feia de Francesc Gali ens ho
fa evident. En una felig coincidéncia, veiem que les seves paraules descriuen
1'inici d'ambdés personatges" (...) la seva formacié: havia d'ésser preciria,
gairebé autodidacta, perd en canvi va ésser singularment intensa la seva for-
macié espiritual o general des del punt de vista de la semsibilitat, de la

cultura i del gust" (71).

Plenament integrat en l'entorn urba, Clausells passeja la seva sensi-

bilitat, el seu gust, pels carrers de la seva ciutat,

La 1libreria Cataldnia és sovint punt d'arribada d'aquests seus itine-
raris. Alla Manuel Clausells, ivid lector, es mou a la descoberta de tftols
i noves publicacions. L'Ateneu, els Quatre Gats i la Unié Musical Espanyola
(antiga casa Dotesio) sén altres fites d'aquest itinerari. En 1l'esmentada

Unié Musical troba els seus principals amics.

La Sala Parés és també centre obligat de visita, especialment a partir
del juliol del 1925 que esdevé un dels establiments Maragall. D'ara enda-
vant la Sala acull amb entusiasme i esperit renovador les diferents propos-

tes que l'art ofereix a la ciutat.

Detinguem-nos, ara, en l'enumeracié de les activitats que Clausells
portd a terme individualment o col.laborant amb les diferents institucions

catalanes. Atés que les gestions que vinculen Clausells a 1'Associacif de

Misica "da Camcra" tindran un tractament a part, ara iniciem el nostre re-
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corregut per la Sala Parés,

L'establiment iniciava una nova etapa "amb el desig d'unir tradicié
amb 1'avui, perd cercant en aquest avui el seu caricter renovador" t72)%
El més important fou "la gran amplitud d'horitzons que la sala abasti i
l'atractiu que per al piblic representaven les exposicions, subhastes, con-
feréncies, concerts i altres actes" (73). La Sala desitjava, doncs, conver-
tir-se en un centre cultural on tinguessin cabuda totes les manifestacions

artistiques del moment.

Manuel Clausells combrega plenament amb aquest ideari i, per tant,

col.labora assiduament en els actes que s'hi organitzen.

La Sala, misicalment parlant, no podia gaudir d'una personalitat més
excel.lent, segons JoaniMaragall. Ell era la persona amb més entusiasme
per la misica que havia conegut. Entusiasme que tot sovint esdevenia passié
per a aconseguir tot alld que havia ideat. Cal recondixer que, mogut per
aquest esperit, el seu treball tenia sempre una gran efectivitat. Tant €s
aixf, que ben aviat i quasi del no res "es convert{ en el pern al voltant

del qual girava en bona part la vida musical de Barcelona" (74).

D'entre els actes organitzats a la Sala Parés recordem 1'homenatge a
Manuel de Falla pel novembre de 1926, E1 mestre gaditi hi anuncii el seu
projecte de compondre una obra dedicada als seus amics catalans, sobre un
text de Jacint Verdaguer. "L'Atlantida", 1'obsequi, malgrat el desig de

Falla, restaria inacabada.

Un altre acte important fou el del 14 de maig de 1926 en el qual el
pianista Ricard Vifies, un dels principals intérprets de la misica contempo-
rania, presenta el programa "Cinc quarts de Misica Moderna" i estreni una

de les "Cangons i danses" de Frederic Mompou.

L'any 1927, centenari de la mort de Ludwig van Beethoven, diferents

actes culturals se celebraren a la novella Barcelona Filharmdnica. Atenta a

1'efeméride, la Sala Parés acolli el cicle complet de les sonates per a




vicli i piano del compositor alemany, interpretades per Blanca Selva i
Joan Massia. Com ja hem dit, gricies al testimoni de Joan Maragall, la Sala
Par€s va rebre en 1l'organitzacié de tots aquests actes la col.laboracié i

el consell de Clausells.

Manuel Clausells era qui a Barcelona havia contactat amb més gran nom-
bre de compositors i intérprets, tant del pafs com de l'estranger. Comptant
amb ells, havia confegit al voltant d'uns cinc—cents programes que incleien
misica de tota mena, fins i tot un célebre espectacle titulat: "Mdsica blan

ca, misica negra, misica, misica" (75).

El programa de ma era un altre de les sorpreses que, en ocasié de cada
concert, Clausells preparava amb molta cura. Gracies a 1'impressor Oliva de
Vilanova i a l'artista col.laborador, 1'espectacle ja s'iniciava al moment
de rebre el programa. De fet tots els seus actes participaven d'un mateix
segell. Un segell sense nom ni cognom aparents, perd amb un signe de quali-

tat i distincié.

Infatigable i emprenedor per naturalesa, Clausells cap els anys vint
inicia amb el seu amic Francesc Mart{ i Marfi una etapa d'estreta col.labo-
racié. Es conegueren essent Mart{ administrador al Palau. Més tard aquest

fou nomenat encarregat de la sucursal a Barcelona de la Unié Musical E spanyo

la.

Els concerts Clausells-Marti, segons ens explica Manuel Capdevila,
"tenien sempre un segell caracteristic de seleccié i d'atraccié a la vegada
que els feia interessants i... molt concorreguts. En deien "Concerts Blaus"
i se celebraven al Palau de la Miisica Catalana en diumenge a la tarda. En
el perfode 1926-27 havien organitzat una série titulada "Els poetes i els
misics"..." (76). Dins aquest cicle, les cinc primeres sessions foren de-
dicades a Tomas Garcés, Josep M2 de Sagarra, Josep Carner, Apel.les Mestres
i Joan Maragall. Els texts eren musicats entre altres per: Toldrd, Morera,

Mompou, Blancafort, Gerhard, Pujol, Samper, Lamote i Vives., Totes elles

comptaren amb la col.laboracié de les grans figures del moment: C. Badia,




Ae Gual, V. M2 de Gibert, M. Plantada, E. Foldrd, E. Vendrell i, en la darre

ra, l'actuacié especial de 1'0rfeé Catali dirigit pel mestre Millet.

En cap moment el vincle entre misics i poetes no havia estat tan es-
tret. La importancia del cicle va motivar-ne la projeccié d'un altre dedi-

cat a "Les nostres cancons", que fou iniciat pel gran tenor Emili Vendrell.

Ja anteriorment hem esmentar els actes celebrats per "Concerts Blaus",
Ens adonem d'immediat de la importincia del projecte que, sota l'anagrama
d'una "vela 1liscant damunt les ones i una gavina, amb les grans ales este-
ses" (77), aplegd un conjunt d'actes i sessions transcendentals per a la
cultura catalana. Seria molt llarga 1l'enumeracié de tots ells aqui, per ai-
x6 hem deixat per a posteriors estudis la seva catalogacié. Heus acf el seu
ideari aparegut a "La Veu de Catalunya" (78) amb motiu de la seva presenta-

cié pdblica:

"Concerts Blaus venen a fer misica, sigui com sigui i de la manera que
sigui. La q€sti6 és fer-ne. "Concerts Blaus" volen ajudar a fer més intensa
la vida musical de Catalunya, Barcelona i tot, i es proposen organitzar con-
certs petits, grans i mitjans atot arreu on sigui possible i on sembli per
endavant que no han d'ésser un fracds. Que faran els "Concerts Blaus"? De
moment el concert d'avui per poc que es pugui un concert cada mes en aques-
ta Sala Parés que trobem d'un ambient molt propici. Hi vindran grans artis-
tes nacionals i estrangers... Volem reservar unes quantes sessions a la mfi-
sica de darrera hora, amb totes les seves gosadies, estranyeses, troballes,
encerts i caigudes. Aquestes sessions especials seran purament extremistes
i o molt antic o molt modern. Hi ha també en preparacié una sdrie de grans
concerts que comengara el nostre immens violinista Francesc Costa ‘al Palau
de la Mfsica Catalana. Després Jascha Heifetz, colds violinista que va dei-
xar blaus als socis de M, da C,, Tito Schipa, Maria Barrientos i altres es-
tels la magnitud dels quals passaran per les nostres audicions",

Volem centrar ara la nostra atencié en un altre acte important i que

fou la conseqiiéncia directa de la sessié dedicada a Josep Carmer, el 23




de gener de 1927. Deixem, perd, que un testimoni d'excepcié, Manuel Capde-
vila, ens ho expliqui: "En algun moment en qué, amb motiu de 1'al.ludida
sessif, es trobaven junts Carner, Toldri, Clausells i Marti, el poeta expli-
ca que tenia pensat un llibret de teatre que 1i semblava que aniria bé per
fer-ne dpera cémica. Clausells i Mart{ es comprometeren a muntar-ne pel seu
compte la representacié, si Carner es decidia a escriure'l i Toldri a musi-
car-lo., Toldra es comprometé també a compondre'n la misica, si Carmer 1'es-

crivia. I Carner digué que 1l'escriuria" (79),

La vetllada tan esperada se celebri el'23 de gener de 1927 emmig de
1'€lite cultural de tota la ciutat. Els elogis quant al text, la mdsica i
1'escenografia (a carrec de Xavier Nogués) foren generals i la capacitat i
la qualitat de la gestié i coordinacié de Manuel Clausells i Francesc Mart{

fou de nou confirmada.

Com hem apuntat en diverses ocasions, els projectes eren constants. Se-
gons testimoni de les filles de Francesc Martf, Francina i Carme, Manuel
Clausells i llur pare havien ideat fins i tot la possibilitat de comstruir
un teatre de comédia, on segurament molts més de llurs projectes haurien es
devingut realitat. Si bé no pogueren dur a terme el projecte, el tema fou

estudiat a fons i tots dos procuraren recopilar una complet{ssima informa-

cié respecte d'aquest tema.

L'any 1931 recordem de nou Clausells en la gestié d'un nou espectacle:
el "Poema de Nadal" recitat pel seu mateix autor Josep M2 de Sagarra, al Pa-
lau de la Mésica Catalana. La vetllada, eminentment artfstica, reunf al vol-
tant de la paraula de Sagarra i 1l'escenografia d'0biols un piiblic entusias-

ta per gaudir d'un acte entranyable.

Sens dubte en la vida de Manuel Clausells 1!'Associacié de Misica "da

Camera" €s l'obra cabdal. Tant és aixf, que la seva vida fou la vida de
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1'Associacié i la seva inesperada mort fou la mort de 1l'Associacié. Ningd,

ni tan sols després de la guerra, no insti la continuitat de l'entitat.




Gracies a Clausells, Midsica "da Camera", un cop consolidada, des de
1'any 1916 va anar configurant les seves directrius. Manuel Clausells n'era
el principal responsable; ell era qui s'ocupava d'elaborar quasi tots els
projectes, des del seu estat embrionari fins a la definitiva presentacid.

Constants eren les seves visites a 1'impressor per a atendre al mixim
a la imatge del nou espectacle. Després, el dialeg i la col.laboracié entre
amics misics i companys de Mdsica "da Camera" ajudaven a perfilar la progra

maciéc

En aquest sentit, gricies a Rosa Clausells, hem tingut accés a la cor-
dial i interessant correspondéncia entre Eduard Toldri i Manuel Clausells.
Aquesta €s un testimoni excel.lent de la gestié viva i espontinia en la ment
de Clausells de molts concerts, aix{ com de la vinguda de grans personali-

tats musicals de l'época.

Si bé el treball 1'absorbeix completament, sempre té un petit racé
per a idear quelcom de nou que pugui interessar el piblic. La feina 1i és
vida, perqué mai no esdevé un pur anar fent. Es una inquietud profunda que
no li permet reposar ni aturar-se en cap moment; l'instint, la necessitat

d'indagar nous camins hi és sempre present,

Mdsics, poetes, pintors, escultors... troben en Manuel Clausells el
trampoli i 1'impuls de molts de llurs projectes. Es un fidel amic i company
en els moments d'incertesa. Encoratja tots en el camf{ de la creacié artisti
ca, malgrat que la resposta sigui indiferent i tal vegada agressiva per part

de certs sectors del piblic,

No resta enlluernat pels grans intérprets internacionals que visiten
1'Associacié de Mdsica "da Camera" i, per tant, convida i fa participar amb
assiduitat els de casa: R. Gerhard, F. Costa, C, Badia... i, especialment,
E, Toldra. Sovint amb la seva esposa Montserrat assistiran a les actuacions

del seu amic Toldrda a la Granja Royal, pensant que ha d'aconseguir per a

ell un medi més adient de treball.



La situacié economica i social del pafs havia estat trasbalsada per la
revolta armada del 1930. Un clima incert d'enveges i rivalitats laborals i
politiques entrava de ple en l'ordre del dia. Francesc Costa, el gran violi
nista, havia advertit Manuel Clausells del malestar existent a Barcelona i
dels greus perills que la ciutat implicava. Els detalls d'aquesta conversa

ens sén desconeguts. Sabem, perd, que Clausells, malgrat ésser l'apoderat

de "Can Mateu dels ferros", no va considerar necessari de prendre cap mesura.

Costa no anava desencaminat. E1 vuit d'octubre de 1'any 1936, davant
la sorpresa, la indignacié i el terror general, Manuel Clausells, mentre
s'adrecava a la feina, fou assassinat. Tots quedaren aclaparats per la terri

ble noticia, especialment la seva esposa Montserrat.

Segons Carles Gerhard: "Sembla que la gota que féu desbordar el vas fou
aleshores 1l'assassinat vil i estfipid comés aquells dies a Barcelona en la
persona d'en Clausells, xicot excel.lent, de grans qualitats, secretari i
anima de 1'Associacié de Méisica de cambra, gran amic d'en Gassol i del meu
germi, que exercia el carrec de gerent o apoderat de la Casa Mateu, la dels
ferros, i fou eliminat per esttdpides qliestions de rivalitat sindical. Amb
motiu d'aquest fet abominable, sembla que en Gassol increpa violent{ssima-
ment en el si del govern els representants de la CNT i els tractd d'assas-
sins i de 1ladres, després de la qual cosa 1li fou indicat que veiés de po-
sar-se ell mateix en seguretat si no volia exposar-se al seu torn a ésser

eliminat" (&0). ;

Ja caddver, el cos de Manuel Clausells fou traslladat a 1'Hospital C1i
nic. Malgrat l'estat de terror que patia la ciutat, molts amics de Clausells

foren presents a l'acte emocionat d'acomiadament.

Fent costat al dol familiar, 1'Associacié dc Mdsica "da Camera", en-
capgalada pel seu president August Pi i Sunyer, assist{ a la cerimdnia.
Molts dels homes de Miisica "da Camera" sabien que amb Manuel Clausells s'en

terrava no sols el cos de l'home, siné moltes il.lusions, moltes inquietuds...

i en definitiva un nou esperit,
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Aquell moment "La Publicitat" fou 1'@Gnic diari que recordi la persona-
litat i la transcendéncia cultural de 1'obra de Manuel Clausells: "Ahir va
ésser enterrat M. Clausells. Al seu enterrament hi assistiren les personali
tat més rellevants del mén intel.lectual. M. Clausells ostenti el cirrec de
secretari general de Mésica "da Camera" durant molts anys. Hom pot dir que
ell va ésser 1l'animador d'aquesta important entitat musical. Clausells havia
dut a Barcelona les primeres figures artistiques. Tots els concertistes del
mén un dia o altre havien estat citats per ell. El prestigi de qué gaudia
Barcelona d'ésser un dels llocs d'Europa més filharmdnics era degut en gran
part a aquest animador infatigable. Durant la dictadura de Primo de Rivera
Clausells organitza diverses sessions poétiques al Palau i altres que desa-

gradaren extraordinariament el dictador' (81).

Posteriorment les memories d'Eduard Toldrd (82), de C. Badia (83), de

V. Gassol (84) i d'altres ens recuperen de nou la seva personalitat.

Tots coincideixen en afirmar que M, Clausells fou ans que tot un ex-

traordinari fautor i organitzador de la nostra cultura, tasca ardua i diffcil.

En cloure aquestes linies, voldria recollir encara el testimoni dels

amics.

No creiem pas saber transmetre l'entusiasme i 1'admiracié que desvetlla

va en tots ells l'interrogant "qui era Manuel Clausells?",

Tots han coincidit a remarcar la sensibilitat extraordinaria, el goig
i la il.lusié que Clausells creava al seu voltant. La seva preséncia, les
seves atencions acompanyaven sempre els amics. Per a tots, petits i grans,

sentia un especial amor i respecte.

Testimoni excepcional n'és 1!'dalbum de firmes i records de la filla
gran de Francesc Martf., Aquest es gairebé una petita histdria dels princi-
pals protagonistes que desfilaren per 1l'Associacié de Misica "da Camera'.

Pintors, escriptors i misics nacionals i estrangers, gracies a l'afany de

M. Clausells, sén presents en les planes d'aquest atractiu i desconegut
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tresor de la petita Mart{i.

En finalitzar aquest capitol resta advertir que la nostra atencié més
que enumerar uns projectes, unes activitats era transmetre una impresié per

sonal. Si bé hem partit dels fets, de la realitat, hem intentat recrear aquell

mén fascinant... el que fou el mén de Manuel Clausells.
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4. La programacid de l'Associacid de M@sica "da Camera". : ;

4.1, Catdleg dels concerts de 1l'Associacid de Mésica "“da Camers" i Audicions

Intimes.

En arribar al present capItol, considerem indispensable d'assenyalar
gue per a nosaltres el catileg dels concerts celebrats per M. da C. és el

punt principal del nostre estudi,.

Transcriurem acf la relacié dels concerts que configuraren els XXIII
anys de programacid de M. da C. (85). Tot i que no &s res més que una sim-
ple enumeracid, esdevé el fil conductor del treball al voltant del qual

hem articulat tot el nostre discurs,

En diverses ocasions M. da C. féu resums parcials de la seva activitat.
Mai, perd, donada la seva inesperada interrupcid, no arrib2 a confeccionar
un Index general de les activitats dutes a terme entre els anys 1913 i 1936,

E1l tema, perd, ja s'havia plantejat en 1l'Associacid, En l'acta de la
Junta Directiva del 4 d'octubre de 1918 hom proposava que cada cinc anys
es publiqués un resum ordenat dels concerts celebrats durant aguest temps.
Si bé& l1l'acord va ser aprovat per unanimitat, coneixem que en una sola oca-

sié (anys 1913-1918) va ser portat a terme.

Es tracta d'un fndeX impr&s acuradament pels tallers 0Oliva de Vilanova
i decorat pels artistes Francesc Galf, Francesc Canyelles i Josep Aragay, en
el qual consten, per ordre alfab2tic de compositors, les obres interpretades
i una relacid d'artistes, indicant aquells que per primera vegada ho feien

a Barcelona en un concert patrocinat per la "Camera".

Posteriorment, d'una forma periddica, M. da C., tant en iniciar el curs,
com en finalitzar-lo, presentava uns petits resums del gue suposaria i havia
estat l'any.,

Les dramdtiques cilrcumstdncies de la mort de Manuel Clausells i la pos—

terior Guerra Civil no van permetre que documentacid diversa i una part




-83-

de 1'Arxiu de 1l'Associacié arribessin fins a l'actualitat,

D'immediat l'esposa de Clausells, Montserrat, canvid de residéncia, al-
hora seu de la secretaria de M. da C. i s'instal.ld a Gracia prop dels seus
familiars. En 1l'improvisat traesllat, evidentment sols la documentacid indis—

pensable l'acompanyd. De la sort dels altres papers i documents no en sabem

res; suposem que o bé es troba en mans particulars o b& va desapar®ixer.

Frult del treball de molts anys, 1'Arxiu Clausells aplegava, ben segur,
una gran quantitat de material sobre l'activitat musical tant a Barcelona i
a Catalunya com a la resta del mén. Com hem dit en el capftol dedicat a la
seva figura, Clausells va ser la persona que havia establert més contactes
amb int2rprets i compositors nacionals i estrangers. E1 seu inter2s per la

mlsica 1l'havia conduft a seguir atentament el panorama internacional i aple-

gar el mdxim possible d'informacid sobre les diferents temporades musicals

que anualment se celebraven arreu.

AixI cada any, en arribar l'estiu, com explica en una carta a l'amic

Eduard Toldra (14.VIII,1933), una tasca urgent s'imposava abans d'iniciar
el merescut descans., "Durant 1l'hivern han anat entrant a casa, dia per dia,
hora per hora, una s2rie de papers: diaris, revistes, programes, reclames,
llibres, fulles, etc..s les quals degudament combinades amb les que sén a

-4 casa 1 surten del lloc on estan destinades, es dediquen a omplir taules, ca-
dires, recons. Com la neu que no deixa relleu on col,locar-se. E1 comencament
de la temporada vol dir encarar-se amb tot aquest paperam, triar-lo, destriar-lo

classificar-lo, desar-lo... 0 en bona part llencar-lo" (85).

La col.leccid més important de programes de M. da C. que hem tingut o—
casid de consultar és la que avul es conserva a la Biblioteca del Palau de
la Mdsica Catalana. Es tracta de programes sobrants de cada sessid, que van
ser arxivats segons havien estat lliurats per la impremta al Palau. Assenya-
lem aquest fet perqgu®; en arribar avul a les nostres mans, aquasts programes

™ se'ns presenten scompanyats encara d'una interessant i llarga strie de fulls

solts (comunicats, avisos, necroldgiques, etc.) destinats evidentment a infor
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mar &mpliament als socis de les darreres novetats.

Tanmateix per a nosaltres, disposar d'aguesta informacid ha estat una

forma directa de con®ixer amb detall la realitat que envoltava l'entitat.

Tot fent el compte total dels actes que M. da C. celebrd des de l'any
1913 al 1936, veiem que 347 corresponen a concerts (86). D'aquests seixan-

ta=quatre corresponen a la Seccid d'Audicions Intimes, que inaugurad les ac-

tHivitats el novembre del 1930,

Amb caire informatiu i complementari de les activitats artistiques,
1'Associacid organitzd en dues ocasions una s@rie de conferg&ncies, confiades
a les principals personalitats musicals de 1'2poca. E1l primer cicle se cele-
bra el curs inaugural (1913-1914) i hi van ser trectats: "La Suite" per Joan
Llongueres, "La Variacid" per Joan Lamote de Grignon, "La Fuga" per Viceng M#
de Gibert, "El Lied" per Joaquim Pena, "La Sonata" per Joan Salvat, el
Quartet" per Francesc Pujol, “La Mdsica Pintoresca" per Frederic Lliurat i

"l a Mdsica da Camera" per Lit.:fs Millet.

El segon cicle va ser organitzat 1l'any 1920. Ens en consten les confe-
réncies de Josep Barberd "El fet est2tic musical en ses relacions entre pro-
ductor i receptor", de Joan Llongueres "La Suite" i la de Joaquim Pena ;'Las
cangons espirituals de Bach". Donat que l'auditori que hi assistia no era

gaire nombrds sembla que l'entitat decidf de suspendre el cicle.

La mitjana anual de concerts que se celebraven a a M. da C, oscil.la
al voltant de dotze, si bé l'any inaugural programd tan sols nou concerts.
Excepcid fou també el curs 1920-1921, que incorpord un nombre superior de

concerts fins a disset sessions.

M, da C, insugura oficialment les seves activitats el 14 d'abril de
1l'any 1913, Programa habitualment un cencert cada mes. Amb ltafludncia
d'int2rprets estrangers, aquest costum varia, donat que M. da C. 85 veu en

la necessitat de respectar els atapelts calendaris dels artistes.

No hi ha un dia fix de la setmana per a la celebracid dels concerts.
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™ Creiem novament gque, d'acord amb 1l'int2rpret, aquest era establert sia en-—

tre setmana, sia en dies de festa.

Els concerts se celebraren a 3/4 de 10 del vespre fins 1l'any 1928 i
a partir del 1929 a lss 10, Constaven, com era normal aleshores, de tres

parts 1 de dues pauses,

La programacid anual sembla no seguir cap ordre aparent. Aixi, s'alter

nen concerts de mdsica de cambra, concerts simfdnics i recitals. Suposem
que d'acord amb els artistes convidats la junta elaborava la programacid de

la temporada.

Els recitals a c@rrec d'un solista sia vocal sia instrumental sén els
que es van celebrar amb més assiduftat dins el marc de 1'Associacidé, En to-
tal n'hem comptat unes 100 sessions. En l'apartat vocal, s M, da C. qui a
partir del recital de Maria Freund imposa aquest costum a Barcelona, "Es
de tard en tard gue aguesta mena d'audicions prenen plaga en nostres sa=-

les..s" assenyala "La Veu de Catalunya” en la crdnica d'aquest concert (87).

Li segueix en nombre d'audicions les sessions dedicades als conjunts
simfdnics; en total sdn 96 comcerts, 21 dels quals corresponen a l'Orques—
tra de 1'A. de M. da C., 43 a 1'Orquestra Pau Casals (a partir de 1l'any

1920) i la resta, a d'altres agrupacions simfoniques.

En tercer lloc apareix el grup de mdsica de cambra, en el qual hem reu
nit les sessions a cArrec de trios, quartets, quintets i sextets. En aquest

apartat la pres2ncia de grups catalans 1 estrangers fou paral.lelament im-—

portant.

En quart 1loc hi ha un petit grup constituft pels conjunts corals.
Aquests van ser presidits especialment pels concerts que celebra 1'0Orfed
Cateld 1 els grups russos, ucralnesls i negres nord-emericans, de gran ac—

tualitat en aquells anys,

o Finalment 1 encara dins el context de M., da C,, volem recordar l'audi-

cid de dues Operes de cambra i un recital de dansa..




El catdleg de la seccid d'Audicions Intimes (88) compren 6 temporades
amb un total de 64 concerts. Es possible —en vista de les dificultats per a
localitzar el material- gue el present cat2leg sigui incomplet. Els buits

més grans es troben en la s&rie de concerts complementaris (89).

Anualment la seccid programava un total de 12 concerts. En realitat,
perd, tan sols l’any 1935-36 (darrera temporada) s'acomplf el programa es—
tablert. A semblanga de M. da C., Audicions Intimes celebrava un concert ca
da mes. Cal exceptuar d'aquesta norma el Cicle de les Sonates de Beethoven
i els recitals d'Alfred Cortot, que es programaren consecutivament. Els re-
citals d'intruments o veu i els conjunts de cambra van ser l'activitat més

important de la seccid,

En cloure aquestes lfnies, voldriem fer un incifs quant a la singular

importAncia dels programes de m& per a l'elaboracid de la histdria musical

d'aquests anys.

Per naturalesa la mflsica se'ns presenta puntual, immaterial, et2ria...
res no aconseguia, fins fa uns anys, de copgar-la en l'instant del temps.
Aguella audicid era doncs fnica i irrepetible, i per tant el pdblic i el
programa restaven com exclusius i privilegiats testimonis d'aguella manifes-—

tacid.

Fl temps és perd passat i la memdria d'aguell auditori s'ha diluft, E1
programa de m&, en canvi, resta sempre més fidel testimoni d'aquell passat.
Es per aguest motiu que, en emprendre una investigacid histdrica al voltant
del médn musical d'aquest perfode, esdevé imprescindible la consulta dels
arxius d'institucions i sales de concerts que, protagonistes d'agquell esde-
venir musical, van ser resguardats amb una particular atencid, Aquests ar-
xius tot sovint dipdsit de la programacidé didria de les sales sdn una fent
inapreciable i insustitufble per a les nombroses tasques que la historiogra-
fia musical ha de dur encara a terme. En més d'una ccasid, durant la tempo-

e rada de realitzacid del present treball que assfduament ens ha permds i al

mateix temps obligat a la consulta de més arxius (90), hem constatat 1'oblit
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en qu2 avul subsisteixen. Amb preocupacid volem advertir llur fragil estat
de conservacid i la incertesa del seu futur. Ells sdn tamb@ part del nostre

patrimoni documental i, per tant, mereixen i necessiten una atencid immedig

ta per a la seva salvaguarda.
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4,2, Andlisi musical de la programacid.

En plantejar el present capftol, com a pas previ se'ns fa indispensable
la comparecid entre Mdsica "da Camera®™ i la seva seccid Audicions Intimes.,
Aquest paral.lelisme no manifesta difer&ncies substancials entre ambdues en—
titats, Jja que, patrocinades i programades per una mateixa junta, responen a

un mateix criteri, a uns mateixos objectius.

Els objectius, quant a la programacid, sdn basicament acollir les pro-
postes de l'avantguarda musical i, en general, portar a terme una veritable

accid en "pro" de la mdsica.

Per a poder respondre a aquest programa i abastar l'ampli ventall de ma
nifestacions musicals que sorgeixen, M. da C. &s conscient i veu clarament
que ha d'adequar i disposar els seus mecanismes de funcionament. Constatem
que la mdsica fins el segle XIX era una manifestacid contemporénia a la seva
&poca. Els compositors escrivien llurs obres per enclrrec de l'esglgsia, del
govern, del municipi, de particulars... i en funcid d'un determinat acte ofi
cial, p@blic, privat... eren interpretades tot seguit. A la fi del segle XIX,
la pega musical perd la seva immediatesa i es va incorporant lentament al
marc de l'avantguarda. Aquest "retard"” es manifesta, encara més, en la seva
ulterior incorporacid a la regular programacid concertfstica. Aguesta darre-

ra és, perd, la fita que es proposa M. da C.

L'entitat va demostrar sempre un dinamisme important. Malgrat tot, con-
siderem que, si aquesta hagués estat regida tan sols per la gestid de compta
des persones (91), llurs propostes haurien anat més lluny, copgant amb més

rigor els continguts renovadors de la mdsica.

Calia moure perd abans, el petit i sempre pesant engranatge de la "bu=-
rocracia” que regia l'entitat. "Jo no n'he parlat a ningd d'aguest projscte
i suposo que d'obstaclss en deurien sorgir, com sempre, perqu2 hi ha una quan

titat de gent que es lliuren a la delfcia de trobar taps i1 senyals per tot

arreu, mentre ells no sdn capagos de donar un pas endavant" (92). Aconsegui-
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da l'aprovacid de la junta, restava encara con®ixer la resposta definitiva i

sempre imprevisible del pdblic,.

En realitzar 1'andlisi de la programacid, una de les primeres constata-
cions que hi fem és la varietat d'autors que configuren, especialment en un
primer perfode els concerts. Aquest eclecticisme és un fet evident ja en la
primera audicid de 1l'entitat (14.IV.1913) en la qual s'interpreten, pel se-
glent ordre, obres de Mozart, Bach, Saint-Sa&ns, Grieg, Brahms i Boccherini.

Constatem que els int2rprets del concert sén els membres de 1'Orquestra
de 1'Associacid, dirigida per Josep Rabentds i no pas un grup o uns solistes
en una "tournée", com podria suposar-se, Efectivament fins i tot avud en dia
aquesta mena de programacid respon més aviat a int2rprets que la duen ja ela
borada préviament. AixI més que pretendre una cohesid d'estils i d'obres,
1'intdrpret presenta un programa variat, en el qual pugul demostrar les se—

ves qualitats t2cniques 1 artfstiques.

Considerem que és a partir de M. da C. que el concert es planteja preci=
sament amb un altre car2cter, La programacid es presenta en funcid d'un @nic
denominador (forma musical, estil, autor), al voltant del qual s'articulen
compositors, obres i int2rprets. En aquesf darrer apartat hem d'assenyalar
gue sovint la seleccid dels artistes colncideix amb mlisics del pals, molts
d'ells socis de 1l'entitat i, per tant, al mateix temps col.laboradors direc-—
tes, no sols en l'execucid, sind també en la programacid, Es, doncs, la Mdsica
amb majl@scula la que per primera vegada condiciona i determina l'inter&s d'un

sector del pdblic de M. da C. 8n la celebracid d'aguests concerts.

Si bé sdn sempre relatives i ofereixen diferents lecturss, hem cregut
oportd en aquest punt fer una petita estadistica dels compositors méds vega=-
des progremats en els concerts de la "Camera™ i Audicions Intimes. Diem que
sfn relatives les xifres, puix que, en comptabilitzar el nombre d'cbres in-
terpretades, hi tenen el mateix valor una simfonia, una &ria, un concert,

ete, Alxf, malgrat que Schinberg havia estat interpretat en moltes menys oca




sions que no Beethoven o Schumann, aguesta constatacid guantitativa no ens
permet de valorar la importdncia de l'obra del compositor viends dins el con

Junt de la programecid de l'entitat,

Fetes préviament aquestes consideracions, tenim que 1'fndex de la pro-
gramacid ens assenyala que en 122 ocasions fou interpretat Beethoven, en 91
Mozart, en 72 Bach, en 51 Schubert, en 48 Schumann, en 45 Brahms, en 41 De-
Bussy, en 36 Chopin, en 34 Ravel, en 27 Hindel, en 23 Mendelssohn.s.

Wagner també és present en la programacid de l'entitat, Malgrat que
els anys de l'eufdria wagneriana fossin passats, obertures i fragments dels
seus drames musicals hi eren presents. En aguest sentit constatem que pocs
anys abans molts dels socis de M. da C. havien estat i eren encara els fer-
vents seguidors del compositor alemany (93). En canvi, els autors de 1l'esco-
la italiana, encapgalada per Verdi i constitufda per Donizetti, Bellini,

Pucciniaes (94), no fou recordada en la programacid, ni tan sols pels cantants.

Dins el context de la programacid, les escoles nacionalistes sén pre-
sents especialment els primers anys. Edward Grieg, considerat com el princi-
pal responsable del nacionalisme ndrdic, n'és un exemple, Les seves obres
consten regularment en la programacid dels primers anys i en desapareixen
uns quants anys després de la seva mort. En aguest punt, hem de recordar que

A~ Enric Granados, director artfstic de M. da C. durant el curs 1915-16, havia
estat un dels principals introductors i int2rprets de 1l'obra de Grieg al nos
tre pafs i també, segons un sector de la crftica musical (95), un dels prin-

cipals representants de l'anomenat nacionalisme espanyol,

En la seva participacid en el primer concert de la temporada 1915-16
de M, da C. Granados va seleccionar precisament per la seva interpretacid
el Concert en La menor de Grieg, obra que pocs anys abans havia donat a co-

n2ixer a Barcelona en primera audicid.

Deixant el camp purament estadfstic, si bé hem de recondixer i constatar,
uc"

com a fet evident, el nombre superior dobres estrangeres, tamb& hem de con-—
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siderar que la voluntat de l'entitat hauria estat una altra. AixI, efectiva-
ment al llarg dels anys d'activitat, l'entitat va intentar, semore que 1i fou
possible, de donar una major preséncia a la mlsica i als int®rprets catalans.
Hem d'assenyalar que el seu inter2s no se cenyia exclusivament a programar-ne,
sind també en donar-los tot el ressd i el to d'esdeveniment quan s'ho merei-
xien. En resposta a aquesta actitud i aquest interd&s especial de la Camera,
els mfsics, van confiar sovint les estrenes de llurs composicions en el marc

de l'entitat.

En la programacid de M. da C. tenen també un pes especIfic les interpre
tacions dels grans compositors de l'avantguarda musical que sdn convidats
assiduament a col.laborar amb l'entitat. Confirmen aquest fet les constants
notes de la junta en les quals hom assenyala les llargues gestions i els es-
forgos econdmics per a aconseguir la col.laboracid d'aquests compositors.
Tractarem, perd, amb més detall aguestes audicions en capftols segllents, que

hem dedicat als Festivals i Sessions monografiques.

Com d@iem en la introduccid, un dels aspectes defensats amb més assidul
tat per l'entitat fou l'incorporacid d'obres fins aleshores no interpretades
a Barcelona. Confirma aquest fet la 12 audicid de 76 obres i 10 estrenes mun
dials. Paral.lelament a l'atractiu de l'obra desconeguda, hem d'afegir-hi tot

sovint la presdncia de l'autor, fet que augmentava 1l'inter®s de l'audicid.

Finalitzem aquest capftol assenyalant, com a fet inusual en la programa-
cid dlavui en dia, l'alternanca, en alguns concerts de la "Camera", d'obres
simféniques i per a solista., Aixf, veiem que en l'audicid, dividida en tres

parts, dues eren confiades a l'orquestra i 1l'altra al solista.

Aquests sén els trets principals que ens ofereix l'andlisi de la progra-
macid de M, da C., i Audicions Intimes. Com podem observar, el cat2leg general
dels concerts segueix, tot ell, un programa, una lfnia, incidint en uns deter
minats compositors, moviments i escoles. Considerem que no hi ha gaireké8 cap

concert que no s'inscrigui dins aquesta lfnia. Prova evident n'és la resposta

i l'acollida per part dels socis d'una forma constant i tendent a incrementar-se.




Si bé constatem que d'una banda la "Camere" no va cenyir-se facilment
als gustos d'una a&mplia majoria del pfblic, veiem que de 1'altra si que va
saber conquistar-lo i atreure el seu inter®s vers un nou plantejament del
concert 1 un nou concepte de la mdsica. Es una programacid a&mplia, que in-
trodueix obres del passat i del present per a descobrir a un auditori sensi

ble i ingquiet,

i El pas i el treball realitzat per M, da C. és en aquest sentit molt

concret i definit i, per tant, essencial la seva pres®ncia en la nostra his

toriografia musical,.
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4,3, Els int2rprets nacionals i estrangers.,

L'inici de les activitats de M. da C. 1l'any 1913 estA estretament lligada
a un grup de joves instrumentistes que dirigia Josep Rabentds, Sdn ells preci-
sament (96) els protagonistes de la primera vetllada de 1'Associacid, com a
membres de la recent inaugurada Orquestra de 1'Associacid de Mdsica "da Ca-
mera”". Aguest grup instrumental, conjuntament amb el quartet de corda, for-
mat per Mari& Perelld (primer violf), Alfons Vila (violf segon), Joan Ribas
(viola) i Josep Rabentds (violoncel) sén el nucli musical inicial de l'entitat.

Com hem vist en l'apartat dedicat als socis, M. da C. inicia les seves
activitats ambel notable suport d'alguns dels professionals més importants

del pafs.

Per a 1%entitat el perfode 1913-1916 representa una intensa dedicacid i
treball per a aconseguir la plena estabilitat i consolidacid de M., da C, com

Associacid patrocinadora de concerts.

En aquest primer perfode, hi ha un clar predomini d'int®rprets del pafs,
alguns plenament consagrats i altres en el comengament de llurs carreres. Hem
de recordar, i aixf ho féu sovint la int8rpret, que la presentacid oficial de
Merc® Plantada va ser en el segon concert de. la Camer-a': i gque el Quartet Re=
naixement, que recentment havia estat constitul't, també hi realitza un dels
seus primers concerts, D'altra banda, sorgit l'any 1913, el Trio Barcelona

realitzaria una carrera artfstica estretament vinculada a l!Associacid.

Francesc Costa, Conxita Badia, Gaspar Cassadd, Ferran Via, Joan Massid
i vinceng M2 de Gibert van ser alguns dels altres joves solistes d'aquells
anyse S8n anys d'entusiasme i de lliurament per a intentar que 1l'entitat acon
segueixi una plena estabilitat.

A Barcelona i arreu és basicament la figura de l'int®rpret la que deter

mina 1%'interd®s i l'afludncia de certs sectors del pdblic als concerts que

s'hi celebren. En aguest sentit, la pres@ncia de Granados en el concert de la

temporada 1915~1916 va ser decisiva per a resoldre la critica situacid de
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M. da C., determinada, especialment per la mance de =ocis.

Posteriorment, la presencia de Pau Casals seria similar.

Feia anys que Barcelona es feia ressd dels &xits internacionals del m-
sic i, tanmateix, feia temps que no havia actuat a la ciutat. Per aixd es
comprén el particular intergs que suscitd l'anunci d'un concert del vioclon-

cel,lista,

La resposta multitudindria al recital de Casals significa per a M. da C.
1'inici d'un nou perfode que porta l'entitat a comptar amb la col.laboracid
d'int@rprets estrangers. De fet, aquesta ha aconseguit el suport d'un nombre
important de socis i una estabilitat econdmica i ha pogut entrar dins el nu-
cli de ciutats europees en les quals realitzen llurs "tournées" els grans

int2rprets,

Fent memdria de la llista de directors i de solistes que desfilaren per
M. da C., d'una banda ens adonem del vincle amical i nrofessional que unia
molts d'ells amb Pau Casals i, de 1l'altra el seu nom i la seva presdgncia,
com a director artfstic, era determinant i influent per a fer que d'altres mé-
sics, de la qualitat i del nivell de l'entitat, es decidissin a venir, Aix{,
M. da C. comptd en repetides ocasions entre d'altres amb la col.laboracid de
Casals, Thibaud i Cortot, sia individualment, sia formant el conegut Trio
internacional, A partir de l'any 1920 el nom de Casals es vinculd encara més
a l'entitat, una vegada fundada l'orquestra que portd el seu nom. En deferén—
cia al mestre, a partir del 1921, 1l'Associacid reservd el concert inaugural
de cada temporada a l'orquestra, Poc més tard passaria a ser el conjunt ins-
trumental de M, da C., substituint 1%antiga orquestra de 1'Associacid, dirigi-

da per Josep Rabentds,

La preséncia del gulitarrista siiguel Llobet en aquest curs fou un altre
dels esdeveniments artfstics que contribuf al prestigli 1 a 1l'estabilitat de

1*Associacid,

Després d'aquest perfode M. da C., donada la qualitat i el renom inter-
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» nacional dels int2rprets gue la visiten, inicia la seva etapa més brillant.

2 En el grup dels solistes instrumentals estrangers, recordem especial-
ment els pianistes infants-prodigi: Arthur Rubinstein, Miecio Horszowsky i
Yves Nat i el pianista portugugs Vianna da Motta, en aguells moments director
del Conservatori de Lisboa., Com a pianistes, assenyalem tamb& la pres2ncia dels
compositors Sergei Prokofiev, Maurice Ravel, Ottorino Respighi, Béla Bartdk i

Ildebrando Pizzetti, interpretant llurs obres.

En l1l'apartat de violinistes, recordem en primer lloc Mathieu Crickboom,
que habitualment col.lasbord amb l'entitat. En aquest sentit, en el XXX& aniuag
sari dels seus primers concerts a Barcelona, la "Camera" 1i oferf un homenatge

pﬂblic .

Dins l'elenc de violinistes hem d'anomenar el qui fou també gran composi-
tor, el romands George Enesco, Joseph Szigeti (emic i col.laborador de Casals),
Adolf Busch (el principal animador del quartet alemany del mateix nom) i es-

pecialment Fritz Kreisler, considerat un dels millors int2rorets d'aguest ing

trument en el segle XX,

Finalment recordem els violoncel.listes Diran Alexanian, Raya BGarbusova i
Pierre Fournier i la clavicembalista d'origen polongs Wanda Landowska, a qui

Falla dedicd una de les seves darreres obres "Concerto".

Com hem fet present en alguna altra ocasid, M, da C. fou la primera enti-
tat a Barcelona que dond un nou impuls als recitals de cant confiant-los pres-
tigiosos int&rprets vocals. La primera de tots ells, fou la cantant Maria
Freund, considerada una de les millors int®rprets dels comoositors alemanys
del segle XX. A Barcelona, com en diverses ciutats europees, la cantant ale-
manya dirigida per Arnold Schlinberg fou la int&rpret vocal de les primeres au-

dicions del "Pierrot Lunaire”.

D'entre el grup dels cantants que actuaren a M, da C. recordem també

|
| Jadwiga Lahoska, Susan Metcalfe (esposa de Casals), Ninon Vallin (una de les

intdrprets predilectes de Joaguim Nin), la gran liederista alemanya Elisabeth
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Schumann, el tenor de color Roland Hayes, Vera Janacooulos, la contralt Maria
Anderson (una de les primeres cantants de color nord-americanes) i Leonor

Meyer.

Els directors que actuaren a l'entitat foren Georges Georgesco, Otto
Kemplerer, Eugen Papst, Hermann Scherchen. Els compositors Anton Webern,
Arnold SchBnberg, Paul Hindemith, Arthur Honegger i Igor Stravinsky també hi

actuaren com a directors.

Evidentment, els grups de cambra sfn els que sovint protagonitzen els
concerts de l'entitat., Com podem veure, molts d'ells sén integrats per =olis-
tes d'un gran nivell, fet que augura la qualitat de llurs interpretacions.

Un dels primers grups que visitd 1'Associacid fou el Trio Franc®s del qual
formava part el prestigids pianista lleidetd de projeccid internacional Ri-
card Vifies, Altres grups foren el London String Quartet, el Quartet Capet de
Parfs, el Genzel Quartet de Leipzig, el Quartet Rebner de Francfurt, del qual
formava part com a viola el jove Paul Hindemith i The Music Society String
Quartet amb John Barbirolli com a violincel,.lista, posteriorment director fa-
mds. E1 Quartet Rosé de Viena, considerat un dels millors int®rorets de 1l'obra

de cambra de Beethoven, va ser tamb& un conjunt habitual a M. da C.

El cor Ukrajinska Kapela d'Ucrafna i el Cor de Cossacs del Kuban sdédn
alguns del grups corals que visiten 1l'entitat. Aquests presenten un repertori
de melodiecs russes i eslaves, E1 grup The Fisk Jubilee Singers, de la Univer—
sitat Nord-Americana de Fisk, interoreten per primera vegada a Barcelona els

primers cants espirituals negres,

La Petite Escéne de Parls, la Société des Instruments Anciens, 1'Orchestre
Féminin de Parls, 1'Orchestre Lamoureux i els Infants Cantaires de Viena =dén

alguns dels altres grups simfdnics i corals que participen en la programacid

de l'entitat.

Malgrat que a Mdsica "da Caiwera" la preséncia estrangera fos important,

hom va tenir sempre present els intdrprets del pals. Efectivament, considerem
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que en diverses ocacsions els més i els meyns destacats intérorets, particina-
ren en les activitats de 1l'Associacid. En sén un exemnle les audicions obertes
del diumenge al matf de la seccid d'Audicions Intimes, confiades a joves ins-

trumentistes.

En el grup dels cantants recordem, a més de Merceé Plantada i Conxita Ba-
dia, Graziela Peretd, Concepncid Callao, Maria Espinalt i el tenor Emili Ven-
drell, gue en un dels seus recitals estrend una col.,leccid de cangons d'Eduard

Toldra.

En el grw dels instrumentistes i conjuntament amb els ja citats, tenim
la preséncia del violinista Joan Manen, el guitarrista Sdinz de la Maza, el
violoncel,.lista Josep Trotta i a Garcla Lorca, en un recital de cant i piano,
I en la direccid, ultra els esmentats, hi hagué Jaume Pahis-a, Baltasar Sam—
per, Joan Lamote de Grignon, Rabert Gerhard, Eduard Toldra, Bartolomé Pérez
Casas, Enrique Ferndndez Arbds, Antonio Saco del Valle, Ernesto Halffter i

Gustavo Pittaluga.

En l'apartat de les agrupacions simfdniques figuren, a més de 1'Orquestra
de 1'A, de M, da C., i 1'Orguestra Pau Casals, entre d'altres les madrilenyes
orquestres: Filarmdnica, Clésica i Sinfdénica, 1'Orquesta Bética de Cdmara de
Sevilla, la Banda Municipal de Barcelona i 1'Orquestra Classica de Barcelona,
fundada 1'any 1933 per Josep Sabater. En l'ambit coral hem de ressenyar d'una
banda la preséncia en comptades ocasions de 1'Orfeo Catald i de l'altra de 1'Or

fed Gracienc i de 1'0Orfed de Sants.

En aquest apartat hem de fer un incfs al voltant del -utilitzant la termi
nologia de 1l'2poca- "glorids" Orfed Catala i el "benemérit" Orfed Gracienc.
Efectivament, en arribar els anys 30 es posa de manifest la crisi general gue
envolta el moviment coral a Catalunya i la p@rdua d'hegemonia fins llavors in-
discutible de 1'0Orfed Catala. "La persisténcia i 1'immobilisme de 1'0Orfed en
una ruta i en un estil havien, de fet, esgotat llurs possibilitats", Contri-

hbul'a a 1l'estaticieme de l'organisme el fet 1 la possibilitat de ser ell mateix

"empresari” i "intdrpret" d'audicions simfonico-corals i de no cedir facilment
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la batuta a d'altres directors" (97). Aixf ho manifectava Pau Casale en una
entrevista: "Je ne demandais pas mieux que de donner des concerts avec 1'Or-
fed Catal2, mais pour toute collaboration la bonne volontd#e d'un seul ne

suffit pas" (98).

Enfront a les connotacions elitistes i conservadores de 1'Orfed Catala.
1'Orfed Gracienc, dirigit per Joan Balcells, se'ns presenta amb un caire po-
pular i progressista. En aguest sentit, cedeix la batuta als grans composi-
tors que visiten Barcelona durant aquests anys i col.labora assfduament amb
la principal agrupacid simfonica del pafs, 1'Orquestra Pau Casals., Directius
i cantaires demostren "una visid més aguda, una consci®&ncia m#s clara de l'es-
pecifica comesa musical" (99] passant a ser l'entitat per excel,lg&ncia de 1'2-

poca s

En fer la valoracid general de l'activitat duta a terme per 1'Associacid,
considerem que, en un conjunt, un dels al.licients més importants que regular-
ment ens ofereix és la pres&ncia dels grans int2rorets de 1l'&oca. En la seva
enumeracid creiem haver recordat els més importants, sen=e 1l'afany d'haver es-

tat exhaustius,

Malgrat el pas del temps, avui molts d'ells encara sén oresents d'una
forma viva entre nosaltres, gracies als primers enregistraments discografics
realitzats en aquells anys. Aixf, Fritz Kreisler, Elisabeth Schumann, Ninon
Vallin, Joseph Szigeti... per mitja d'enregistraments histdrics que el mercat
discografic de nou va promocionant, s6n al nostre abast, E1 seu record no res-—
ta, doncs, solament arxivat entre les pagines d'una enciclopedia, sind que
vibra de nou per a nosaltres en la interpretacid de les pagines més belles de

la literatura musical,
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4.4s Els festivals i les sessions monogréfiques.,

5i 1'Associacid de M@sica "da Camera" és encara avul recordada es deu
sobretot als festivals i sessions monografiques dedicades als compositors

contemporanis,

En la década dels anys wint i trenta Barcelona acull la preséncia de
Schlnberg, Webern, Stravinsky, Ravel, Milhaud... i la critica i la pol&mica

favorable i adversa de p@iblic i premsa.

Aquest clima no es manifesta exclusivament a Barcelona, sind també en
les crdniques que els redactors de la Revista Musical Catalana i altres re-
vistes 1 diaris fan al voltant dels concerts d'aquests compositors a Gine-
bre, a Roma, a Londres.ss Hi sén definits com a "revolucionaris"”, "futuristes"
(100) i Sch#nberg com al "Lenin de 1'art musical”. D'altra banda, les seves o-
bres s6n "endimoniades" i "fan crispar els nervis", (101).

Malgrat la polémica, la curiositat i 1'inter®s per les seves obres creix
per momentss, Una nota de la Revista Musical Catalana al voltant de 1'obra de
Sch8nberg aixf ho evidencia: "La mfésica de l'ardit compositor austrfac va fent
via (ses)e Esperem a Barcelona, que tant s'interessa per les novetats artfstie
ques i que acull amb respecte tota menifestacid d'art, encara que no accepti
ses tenddncies, alguna de ses associacions filharmdniques, tan actives, fard

condixer a no tardar quelcom de la mésica d'Arnold Sch¥nberg" (102),

MAltiples interrogants planteja la crftica en escoltar la seva obra:
"aquest art constitueix en el fons (malgrat el treball originalfssim de la
forma) un progrés, un avang o bé un franc retrocés?” (103). E1 p@blic desorien

tat i sorprds, s'expressa d'una manera semblant,

Si b& la situacid es precenta conflictiva i diffcil, especialment pels
molts obstacles que apareixen en la seva difusid, veiem que a poc a poc aguests

compositors d'avantguarda aconsegueixen "1l'acceptacid” d'una part del péblic,

Malgrat les crftiques, Mdsica "da Camera" reconeix la trascend@ncia



~

-100-

d'aguestes personalitats "preeminents de la mfésica universal contempor&nia”
i, per aixd, els crida en el marc dels seus concerts i organitza sengles

festivals,

Barcelona, gricies a les gestions de l'entitat, té ocasid, per primera
vegada, de contixer-los personalment i d'inscriure'ls en els annals de visi-
tants il.lustres. La ciutat viu enmig d'una efervectncia cultural, on 1l'art
d'avantguarda he adquirit, per primera vegada, un notable protagonisme. Els
responsables d'aquest canvi sén un petit nucli d'intel.lectuals, que senten
la necessitat d'establir contactes amb els moviments literaris, musicals,
artfstics de més enlld dels Pirineus,

Per uns moments retornem, perd, als anys inicials de 1'entitat i als
primers festivals i sessions monografiques. M. da C. sorgeix amb la preten—
sid de donar un major impuls a les formes i a les obres instrumentals (sim=
fbniques i especialment de cambra), en contraposicid al domini absolut que

durant tant de temps ha exercit el mén vocal i concretament el mén de 1l'dpera.

Una de les férmules que empra 1l'Associacidé per tal d'actualitzar aquesta
mlsica és la celebracid de festivals monografics dedicats als grans composi-
tors Bach, Beethoven, Schumann.s. principals responsables de 1'evolucid de
"la suite", "el trio", "el quartet”, "la sonata", "el lied", etc, Observant
la programacid, veiem que, els festivals simbolitzen gaireb& la "rehabilitacid
artfstica" d'aquests compositors, després de restar la seva mélsica, en el si=

lenci dels arxius,

Interpretar Mozart esdevé "una moda" (104), i Beethoven i Bach sén motius

de constants commemoracions,

El juliol del 1914 M. da Ce celebra la primera de les seves sessions mo—
nografiques, que titula "Concert d'homenatge a Joan S. Bach", El programa, en

tre altres, inclou una primera audicid de la Suite nfme 1 en Do,

Desprds de la de Bach seguird la Sessié# dels Trios de Schumann

(194X11.1915), la Sessid a les Sonates de Besthoven (13.V.1918) i dues ses-
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sions mé&s a carrec del Trio Cortot=Thibaud=Casals interpretant obres de

Schumann 1 Beethoven.

El Festival Beethoven de l'any 1923 significa la cloenda d'aquest ascen—
dent perfode de consolidacid de l'entitat i, paral.lelament, de desvetllament
musical a 1l'obre dels grans compositors dels segles XVIII i XIX. E1 programa
del Festival Beethoven presenta 1'Obertura de Fidelio, el III Concert per a
piano en Do menor Op. 37 i la Novena Simfonia, una de les pagines musicals
més ambicionades per les entitats corals d'aquells anys. (Recurdam que la pri

mera audicid fou interpretada 1'any 1500 per 1'Orfed Catald).

El Festival a Maurice Ravel de l'any 1924 suposa el primer acte assenya-

lat al voltant de 1l'obra d'un compositor contemporani, en 1l'entitate.

Ben aviat la transcend2ncia i la importancia dels festivals determinara
1'entitat a anunciar p@blicament que la celebracid d'aquests festivals, que
inclouen la presentacié de compositors nacionals i estrangers é8s la seva rad

d'd@sser i constitueixen una de les seves principals manifestacions.

Al de Ravel seguird el Festival Schinberg, potser el més polé&mic, tant
per les obres interpretades ("Pierrot Lunaire" i "Simfonia de cambra”), com
per la reaccid escandalosa d'un petit nucli d'assistents. Malgrat aquestes
manifestacions incontrolades, M. da C. continua considerant gque aquests i al-

tres actes 1l'honoren plenament com a entitat musical i que, per tant, han de

continuar en agquesta 1lfnia.

El Festival Igor Stravinsky fou durant molts anys un dels objectius mi-
nuciosament preparats i estudiats per la junta de l'entitat. L'elevat "cachet",
aixt com els nombrosos compromisos internacionals del compositor, no el feren
perd possible fins 1l'any 1933 (105), E1 Festival, com succela sovint en aquests
concerts, va suposar tamb8 la inclusid d*una primera audicid: (106) Simfonia
dels Salms (encdrrec de 1'Orquestra Simfonica de Boston 1l'any 1920), Els in-
tdrprets del concert foren Soulima Stravinsky (fill del compositor, que es

presentava per primera vegada en un concert pdblic), 1'0Orfed Gracienc i 1'0Or-
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guestra Pau Casals,.

En aquest punt volem assenyalar gue els Festivals de M. da C. comptaren
sempre amb la preséncia dels compositors en la direccid general de les obres i

de conjunts simfdnico~corals catalans, en la interpretacid.

Sembla ser que el treball conjunt per a cada concert s'iniciava tot so-
vint amb la pres&ncia del compositor, és a dir, tan sols dos o tres dies a=
bans del concert. Evidentment, com molt bé& podem imaginar i les notes de prem
sa aix® ens ho confirmen, el temps ere insuficient i les interpretacions tot

sovint "defectuoses" i "improvisades".

D'una manera semblant als Festivals Schéinberg i Stravinsky recordem tam-
bé 1'entusiasme inicial i el desencfs final pel Festival Dardus Milhaud. Efec
tivament, els darrers anys l'estil de la seva obra havia canviat, "Milhaud,
=-segons el critic musical de la revista "Mirador"= escriu (ara) modern amb
el mateix deixar anar que si es tractés d'anar fent amb la tdnica i la domi-

nant, a tall d'un compositor de cuplets de caf@-concertess” (107).

L'obra de Manuel de Falla fou protagonista de dos Festival a Mes da C,
Els vincles que unien el compositor i Catalunya de temps eren segellats per
l'origen catald de la seva mare, pel mestratge de Felip Pedrell i per l'amis-
tat amb Granados, Albéniz, etc. D'altra banda els Festivals de M. da C. eren
el marc de maxim prestigi i honor que des d'un punt de vista musical podia
oferir Barcelona. L'entitat convidd el mestre en diverses ocasions, dues de
les quals determind celebrar i presentar com a Festivals, E1l compositor gadi-
tA acceptd la invitacid, i en defer®ncia als socis, entre els quals hi havia

amics seus, decidf en el segon Festival l'estrena d'una de les seves darreres
obres: "Concerto",
L'alt respecte, admiracid i entusiasme que despertava ja la tmida Figu-

ra del mestre a Catalunya, amb aquesta estrena mundial quedd per sempre més

segellada en els annals de la histdria de la mdsica pel fet d'aner unides una

de les principals obres de Menuel de Falla i M@sica "da Camera”,
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En la programacid de M. da Ces 1l'cbra de Wagner t€ una incid&ncia remar—
cablees E1 compositor de fet no sols havia aconseguit d'imposar-se a 1'dpera
italiana en l'escena dels grans teatres, sind també que fragments dels seus
drames musicals eren inclosos habitualment en els repertoris de les orgues=—
tres. En equest sentit, 1l'obra musical de Wagner havia donat un nou protago

nisme tant a la veu, com al conjunt simfdnic,

Amb un cardcter eminetment simfdnic, M. da C. organitzava el Festival
Wagner, commemoratiu no tan sols de l'obra del compositor, sind també de
1'entitat que a Catalunya n'havia promogut d'una forma sistemdtica, el conei-

xement: l'Associacid Wagneriana.

En honor de Juli Barreta i Jaume Pahissa, M. da C. organitza sengles
Festivals. E1 primer fou un homenatge al compositor guixolenc recentment des—
aparegut. Tot just iniciava la consolidacié de la seva carrera musical, una

malaltia inesperada causava la seva morts

Un any abans Pau Casals, convengut de les qualitats de Garreta com a
compositor, n'havia donat a con2ixer el Concert en Sol menor per a violf,
Vuit mesos després, els int2rprets de la primera vetllada es reunien de nNOUees

aquesta vegada per retre-li, amb el mateix concert, un emotiu homenatge de co-

miat.

El Festival Jaume Pahissa fou prdpiament el primer Festival que la "Ca-
mera" dedicd& a la mflsica catalana., L'entitat hi pretenia iniciar una s&rie

de concerts dedicats als nostres principals compositorse.

Com hem dit en capftols anterlors, el cicle tingué una breu durada ja

que tan sols fou celebrat (exclusivament] en aguesta ocasid,

No sabem quin criteri determinava M. da Cs a denominar Festival o Ses—
sid un concert organitzat monogré&ficamemt sobre un compositor. Donades les
semblances entre 1'un 1 1l'%altre, creiem que el Festival 8 la Sessid venia de-

terminat per la major importdncia i internacionalitat del mlsice, Aixf, inter-

calats entre els Festivals, trobem diverses audicions dedicades a compositors
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estrangers i nacionals.

Les dues primeres sessions a ressenyar sén les dedicades a Joaguim Tu=
rina l'octubre del 1928, En la primera audicid el compositor col.labor& com
a director i en la segona, com a pianista, estrend les seves obres "Ritmos"
i "Evocaciones". A aquesta sessié, cronoldgicament parlant, seguiren les de-
dicades a Ottorino Respighi (conegut per l'obra "Els Pins de Roma"), la Ses—
sid Arthur Honegger (supos2 la primera audicid de l'auditori "Le Roi David")
i la Sessié Robert Gerhard (a la qual em refereixo més extensament en el ca-—

pftol 3.1+ i on 1l'esclndol superd tots.els 1imits!).

Com deiem, la qualitat dels Festivals i de les Sessions fou paral.lela
i, per aixd, la histdria de la m@sica catalana, indistintament els ha recor-
dats, De fet, la celebracid d'aquest concert, per primera vegada a Barcelona,
suposava la pres2ncia de les figures més destacades de l'avantguarda musical.

Amb tots els honors Ms da Ce els dedicd el marc dels seus concerts prine—
cipals, conscient que llur preséncia constitufa un gran esdeveniment cultural,

no sols per a 1'Associacid, sind també per a tota la ciutat.

Dins la seccid d'Audicions Intimes, M. da C. Organitzad també dues ses-
sions monografigues. Respectant el car@cter "d'intimitat" i "exquisida quali-
tat artfstica", dedicd una sessid a Ildebrando Pizzetti (23,IV,1931) i una al
tra a Darius Milhaud (16,11,1932),

En finalitzar les presents linies, hom pot assenyalar la manca de per—
sonalitats en agquest fndex de Festivals i Sessions, Contrdriament i sense
saber explicar exactament el pergu®, hem de recordar que la preséncia de
Prokofiev i Bartbk per l'entitat no van ser celebrades amb l'organitzacid
d'un Festival monografic, De fet les circumstincies que envoltaven la vinguda
d*aquests compositors eren completament diferents de les del jove Hindemith

(viola del Quartet Rebner de Frankfurt), que passd gairebé& desapercebuda.

En aquests anys, doncs, els noms de Prokofiev i Bartok eren de plena ace

tualitat. Malgrat tot, la "Camera" no els organitza una Sessid o Festival,
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" si bé els convidd a incloure algunes de llurs obres en la programacid del

concert,
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4,5, Conclusid: evolucid i constants est®tigques de la programacid.

Una de les motivacions que ens ha indult a la realitzacid d'aquest tre-
ball és 1'inici de l'estudi de l'activitat musical catalana, d'una forma sis

tematica,

Fins fa uns quants anys, constitufen la nostra historiografia musical
comptades monografies de carfcter general. Tammateix, darrerament, aguesta
s'ha vist ampliada i aprofundida amb la catalogacid d'algunes de les princi-
pals entitats musicals del segle XX: Associacid Wagneriana (108). Associacid
Obrera de Concerts (109), Orquestra Pau Casals (110), etc.

En iniciar el nostre treball ens adonem, perd, que el camI és encara
molt llarg i que cal incidir en molts aspectes. Efectivament, d'una manera
paral.lela a Ms da Ce, Barcelona veu la formacid d'entitats que contemplen
i cerquen uns mateixos objectius. S8n 1'Associacid Amics de la Mdsica (1912),
1'Associacié Intima de Concerts (1920), 1'Associacid de M@sica Contempordnia
(1928), 1'Associacié Filh&rmonica de Barcelona (1930), 1'Associacid de Cul=-
tura Musical (1931) i 1'Associacid de Mfsica Antiga (1934).

Enumeren totes elles per qu2 hom consideri els continguts de la valora-
cid final d'aquest treball, sempre en termes relatius i gue poden modificar-se

i enriquir-se amb les aportacions de succesives investigacions.

Per no incidir en idees exposades en apartats anteriors, esquemdtica-—

ment recordarem els actes fonamentals de M. da Ce

Dividim la vida de 1'Associacid en dues etapes. De fet, sia des del
punt de vista dels int2rprets, sia des del punt de vista de la programacid,
1'entitat t& un perfode inicial de consolidacid (1913-1916) i un perfode de .
plenitud i maduresa (1916-1936). Entre aquestes dues etapes no hi ha una rup-
tura, sind un procés que tendeix duna forma ascendent sempre a més, La imat—

ge i 1'ideal de "1l'cbra ben feta" institufda pel Nowcentisme &8s l'engranatge

que mou consecutivament l'activitat d'aquests anys. Es gairebé una constant
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d'ordre estdtic i estilfstic, gque pressuposa cada un dels concerts, com un

nou acte,

Cap manifestacid no incideix en la repeticid, Jja que tots els elements
constituents perfilen la seva imatge en funcid d'un Onic i selecte final:

el concert,s

Aquest &8s l'esperit que anima permanentment 1'Associacid i segons les

possibilitats del moment actua més o menys decididament.

L'any 1916, considerem que és l'any decisiu de M. da C. Efectivament,
a partir d'aquesta data l'entitat storienta definitivament vers els interes-

sos que fins aquell moment l'havien animate.

Els membres gque formen M. da Cs 1l'any 1913, com ja hem assenyalat en
1'apartat dedicat als socis, sén molts d'ells joves aficionats i "amateurs”

que tenen una sdlida preparacid i formen part de petits conjunts instrumen—

talss

Aixf i potser per primera vegada, un pfblic preparat, amb unes determi-
nades prefer®ncies per estils, compositors i int2rprets es planteja la cele-
bracid d'un cicle de concerts. Es evident, doncs, que la programacid de M.
da C. des d'un primer moment obeeix a uns criteris i que, dins uns certs 1i-
mits aquesta es fa present. (Diem "dins uns certs 1fmits” perqu2 tot sovint

les obres d'un concert eren determinades pel mateix intgrpret).

Aixf, davant la possibilitat d'obtenir la pres&ncia d'un célebre intar-
pret o compositor, no es discutia la programacid, que quedava situada en un

segon terme,

La junta de M. da C, en part com a portaveu d'aquests jovesafeecionats,
en els seus 33 anys d'exist®ncia, treballd maelgrat els mltiples problemes
que sorgiren en un programa concret. £s el progrema de M. da C, "ambicids®,

que compran mdsica diversa, tant antiga com moderna. No se cenyeix en uns

estils i autors concrets, sind que constantment cerca noves propostess T
@) &
\




-108-

La programacid, tot responent sempre a aguest criteri, evoluciond d'una
forma gradual, introduint variants. L'objectiu era abastar 1'ampli ventall que

ens ofereix la mfsica, i potenciar els estils i els compositors menys conreats.

Aixf, d'una forma atraient, l'entitat elebora i presenta primeres audi-
cions, festivals i sessions monografiques. Per sobre de qualsevol altre ele-

ment, hi trobem, com 1'eix principal i vertebrador del concert, el discurs

musical,

Es evident que els memorables festivals dedicats als compositors d'avant—
guarda donen un pes especffic a la programacid de M. da C. Curiositat, inter?s,
escdndol, sorpresasse aguestes sdn les reaccions de l'auditori. Malgrat tot,
sdn els actes més importants que, segons testimonis escrits de 1*8poca, jus—

tifiquen la seva rad d'ésser.

Concloent aquestes lfnies, considerem que la programacid de M. da C. avui
és encara un exemple excel.lent quant a gestid i organitzacid d'un cicle de
concerts. Fullejant els programes, aquests ens sorprenen sempre, sia per la
preséncia duns int2rprets, sia per l'audicid d'una determinada obra. Un con-

cert rera l'altre ens manté amatents i ens fa veure que el sol inter®s i objec

tiu de fer i escoltar mflsica interessa, amb majdscules, els membres de M. da Co
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Se Valoracid artIstica dels progremes de md, impresos per 1l'Associacidé de

Me da Cs

Nombrosos artistes i intel.lectuals participaren 1l'any 1913 en la forma—
cid de M. da Ce La majoria sén els joves del nou segle, del Nou=cents, que sen

ten un atractiu especial per la mdsica.

Convenguts que cada concert és un festival artfstic i intel.lectual,
projecten el marc de l'accid, d'acord amb aquest criteri, Aixf 1lum, color,
ritme, s0,.ss S'amalgamen en la celebracid de cada un dels concerts. Tot es
constitueix en un conjunt harmdnic que ens predisposa a 1l'atencid de cadascun

dels actes,

Pdrtic i invitacid a aquest espectacle sén els progremes de m& que amb
tanta cura elabora, al llarg de la seva histdria M, da C.

Un per un, tots ells, porten un segell especial que els distingeix de
l'anterior i en mdltiples ocasions els eleva a la categoria de veritables
"obres d'art"., En aquest sentit, molts socis de M. da C. van saber apreciar
la bellesa d'aquests programes i encara avui n'hem pogut admirar d'emmarcats

en les principals estances de llurs cases,

Novament, en aquests moments se'ns fa evident el reclam de "1l'obra ben
feta™ tan insistentment propugnat pel Noucentisme. E1 programa de mad forma
part del conjunt de tot l'espectacle i, per tant, ha d'ésser premonitor d'alld

que sentirem i veurem tot seguit.

La seva imatge ha d'ésser vetllada tant o més, en tant que &s la primera
idea, és el primer reclam que rebem al voltant del concert. No cal dir que
les 1lInies, els colors, el text... podran desvetllar o desestimar el nostre

inter®s, per la manifestacid artfstica a la qual se'ns convida,

Me da Ce té ben present aquest criteri i al llarg de cada temporada ela-

bord, amb la col.laboracid d'impressors, artistes i escriptors, cadascun dels

programes de md. Sols en comptades ccasions i per causes alienes a l'entitat
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(vagues d'impressors) el Programa no acompany& el corresponent concert,

Si M. da Ce €s recordava avui pels Festivals que organitza, també ho és
pels programes de m&, que elabor&, De fet creiem que gairebé cap altra enti-
tat no ha aconseguit de convertir el programa de m& en un estimat record de

la vetllada musical.

Des de 1l'any 1913 1l'Associacid reunia un grup important d'intel.lectuals
i artistes catalans. Aguests van ser convidats per la junta a col.laborar en
les propostes de 1l'entitat, En conseql®ncia fou en no pas poques ocasions
que pintors, dibuixants, poetes, escriptors... participaren entorn del fet

musical i des del seu &mbit 1i donaren contingut i forma.

Fou Francesc Galf, director de 1'Escola de Bells Oficis i un dels prin-
cipals responsables i tedrics del Noucentisme plastic, el qui cred l'anagra-
ma que durent molts anys acompanyd la documentacid de M. da C, (111).

Creiem que Galf ~que sostenia que l'art no s'ensenya i que c=ols 8s pos—
sible de desvetllar-ne l'inter®s afinant les aptituds de la persona mitjancant
la m@sica, la literatura i les altres arts- fou encertadament 1l'int2rpret plas
tic per excel.l®ncia de M. da C. En el seu anagrama, Galf representa dues fi-
gures gairebé escultdriques.sorgides del mdn classic.'L'una canta i 1l'altra

toca el violoncel, En el fons, unes aus inicien el vol,

Com veurem amb deteniment més endavant el programa varid al llarg dels

anys, tant en el format, com en la presentacid artistica.

Els primers anys la decoracid, el motiu ornamental resta en un segon
terme respecte al text. Vers la meitat dels anys vint, contrariament la pri-
mera plana queda Integrament reservada al dibuix, a la il.lustracid, En un i

altre moment, perd, la qualitat de 1'impr®ds es mantd permanentment,

Abans de donar pas als diferents apartats amb que hem dividit aguest
capftol, voldriem assenyalar que evidentment les presents lfnies s@n més fruit

d'una observacid que no pas d'un veritable estudi amb profunditat d'aguests

impresos, Darrerament, el programa musical ha estat ell també objecte d'estudi,
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conjuntament amb el cartell, el llibre i en conjunt les arts grafiques. De
fet res no els allunya de ser veritables obres d'art i de mer®ixer estudis
sobre la seva evolucid. Creiem que aquest inters &s la resposta ldgica a

la polftica de constant renovacid que, a partir del segle passat, van ini-

ciar els impressors catalans.
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S.le L'impressor,

Un dels artffexs principals de la qualitat dels programes de md de M,

da Cs €s sens dubte 1l'impressor.

En iniciar les activitats 1'any 1913, M. da C. encarrega els primers
impresos, com és habitual en 1'2poca, a 1l'Aveng. Aquest establiment tipogra-
fic, creat 1'any 1891 per Jaume Massd i Torrent i Ramon Casas, havia creat
una tipologia de programes musicals, estretament vinculada al Modernisme,
Lletres, sanefes, figures, inicials... ens recorden l'esteticisme refinat i

el dinamisme de les formes d'aguest moviment.

L'any 1915 els fills de 1l'impressor Joan Oliva traslladen a Barcelona la
impremta Oliva de Vilanova. Rapidament aquesta adquireix una important clien-
tela, fruit del bon fer de la casa. Per aix® artistes i diverses entitats cul

turals confien, com M. da C., 1llurs programes a 1'impressor Oliva de Vilanova.

La col.laboracid entre l'entitat i la impremta serad constant. Agquesta
s'encarregd de la publicacid de l'epistolari en catald de Beethoven (obsequi
de M. da C. als socis amb motiu del XX& aniversari), del primer volum retros-
pectiu de 1l'obra de 1'Associacidé durant els anys 1913-1918... i de tots els

programes de m& a partir de l'any 1916,

En una visita a Rosa Clausells tot fent memdria recordava les constants
visites del seu pare a l'impressor per enllestir els darrers detalls de cada
concert. E1 resultat, com molt bé encara avui podem contemplar, fou excel.lent.
Paper, tinta i dibuix es conserven perfectament, testimoniant la qualitat dels

programes.

Habitualment 1'impr&s era format per dos fulls., En la portada apareixien
elements decoratius emmarcant el nom de 1'Associacid, els intdrprets i la data
del concert, Ja a 1l'interior, 8s a dir, el programa prdpiement dit, trobavem
la relacid completa de les obres que s'interpretaven en la vetllada i, final-

ment, a la contraportada, una nota sobre les properes audicions, Evidentment,

en transcdrrer els anys, aquesta imatge fou sensiblement variada i renovada.
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La decoracid &s un dels aspectes que varid més sovint, suposem per in-

fluéncia dels molts artistes que formaven part de M. da C.

Quant al contingut, veiem que aguest s'amplid al llarg dels anys amb
1'intent d'oferir la m&xima informacid al soci. Aixf, les petites notes a
peu de paAgina del perfode inicial a partir del 13 de desembre de 1929 comen—
cen a formar un complet noticiari. Es tracta d'un full que s'intercala a 1'in
terior del programa i informa dels projectes i dels problemes que en dificul-

ten sovint la realitzacid.,

Pr&viament, l'any 1919 M. da C. havia iniciat la publicacid periddica
d'estudis monografics al voltant d'algunes de les obres que constitufen la

programacid,

Si Ms da Cs és la qui ided i projecta, 1l'imprempta Oliva de Vilanova és
la qui materialitza, amb lletra impresa aquestes propostes. Els resultats sén

tan excel.lents que han arribat fins avuli a les nostres mans, meravellant-nos

i recreant=-nos l'esperit, els anhels artfstics i culturals de tota una &poca.
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5.2. E1 disseny.

"Es sapiguda la importancia que en la seva presentacié tipogrifica i de
corativa han tingut sempre els programes de la nostra Associacié. Amb aixd
hem estat conseqiients amb el criteri que 1l'ambient que ha de produir-se a
l'entorn d'una manifestacié artistica de la importincia dels nostres concerts,
ha de comencar ja en els programes que hom rep a la porta. Artistes com Gali,
Solanic, Domingo, Aragay, Obiols, Apa, Junceda, Canyelles, Humbert, Nogués
Rebull, Togores, Ricart, Colom, Mirambell i Pruna han decorat fins ara en
cursos successius els nostres programes, que formen avui un bell conjunt,

. o en llur aspecte grafic. Bona prova n'és el fet que alguns artistes estrangers
que ens han visitét han sol.licitat exemplars de cursos diversos, sorpresos
de la cura que ac{ posivem en aquest detall" (112). Hem transcrit aquest

text perqué el considerem que és prou significatiu de la importancia plasti

ca que M. da C. atorga als seus programes.

L'imprés no es redueix exclusivament a una llista de les obres i dels
intérprets, siné que des d'un primer moment és una petita obra d'art, car

dibuixos dels principals artistes del moment 1'il.lustren.

Els tres primers artistes que col.laboren en la confeccié dels progra-
mes sén Francesc Gali, Francesc Canyelles i Josep Aragay. La seva participa
cié en la il.lustracié d'aquests programes té un caricter ornamental., Efec~
tivament el seu dibuix és 1l'orla on s'emmarcaran els noms dels intérprets i
els titols de les obres. Llagades, sanefes, flors, escuts, personatges fan-
tistics... constitueixen els seus principals temes. En tots, perd, el record
musical de l'entitat hi és present, sia a través del personatge que toca la

flauta, sia de la dama que polsa les cordes de la lira.

Després del 1918 nous artistes col.laboren en la il.lustracié de M. da

Fins 1'any 1925-26 M. da C. d'una forma oficial no comunica quin sera

8 l'artista encarregat d'il.lustrar cls programes de la temporada. En aquest
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any, per primera vegada (anteriorment sols la signatura ens en revelava
1'autor), una nota ens comunica que Josep de Togores seri l'artista de les
portades que decoraran els programes de l'any. Canvis de color, ampliacions
i reduccions d'un mateix dibuix configuren 1'atractiva imatge del programa
durant 1'any. A la col.laboracié de Togores segueixen les de Junceda, Hum-
bert, Pruna, Rebull, Vila-Arrufat, etc. Tots ells, limitats pel format d'una
portada i "condicionats" pel caricter musical de 1'Associacié representen
amb sensibilitat i elegdncia unes figures i un mén d'al.legories... Altres,

contrariament, esdevenen veritables escenes de cavallet.

L'any 1931, 1'impressor Oliva de Vilanova introdueix el procediment
d'heliogravat en els seus tallers. Amb aquest procés dibuixos de gran inte-
rés poden ser reproduits amb "la meravellosa fidelitat que permet 1l'esmen-

tat procediment",

M, da C. aprofita aquest nou sistema per a donar una nova imatge als
seus programes. Aixi, a partir de 1'any 1931 totes les portades sén repro-
duccions de dibuixos originals de grans artistes catalans. Aquests procedei-
xen dels col.leccionistes Llufs Plandiura, Olaguer Junyent, Antoni Puig-Gai-

ralt, Jaume Llongueras i Antoni Valenciano, que els cedeixen per a ser re-

produits.

La cdpia és tan perfecta, que sols una petita nota a peu de pigina ens

recorda que aquest és un programa de concert i no un original.

Nonell, Casas, Canals, Humbert, Gargallo, Domingo, Nogués, ... sén al-

guns dels artistes que signen aquests dibuixos que tan de prestigi donaren

a 1l'entitat.

Si bé en un principi els originals eren d'autors del moment, en els
darrers anys (1934) es procedf{ també a la reproduccié de liamines i dibuixos
dels segles XVI al XIX, pertanyents a la col.leccid d'artistes barcelonins

de la Biblioteca dels Museus d'Art de Barcelona. En aquesta temporada

(1933-34) es proced{ també a un nou canvi de format del programa (31.X.1933),
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oo A fi que la relacié de dibuixants i il.lustradors dels programes de
M. da C. sigui completa, en fer la llista dels concerts de 1'entitat (113),
en cada un d'ells hem assenyalat, el nom de 1'artista si ens ha estat indi-

cat o bé el reconeixem.

Paral.lelament al sistema de 1'heliogravat, M. da C. a partir del
6.VI.1923 introduf també la fotografia, completant la informacid dels pro-

grames amb els retrats dels intérprets i compositors.

Per a Audicions Intimes, M. da C. varii el format dels programes
fent-los més petits. Tots ells sén presidits per la silueta del bust esti-

| litzat d'una noia que té a les mans un violi,

Audicions Intimes completi el contingut dels seus programes amb la pu-
blicacié d'uns fulls d'estudis d'obres, sia biografies, d'acord amb les ses
sions que programava i que tituld amb el nom gendric de "Mdsics & misica'.,

.El format d'aquests fulls va ser pensat, perqué posteriorment poguessin ser

aplegats en un sol volum. E1 primer d'ells, signat per Zoltan Kodaly va ser

dedicat a Béla Barték i procedia de la "Revue Musicale" de Par{s.
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SR 3. ELotEsts

La importancia dels programes de M. da C. creiem que no rau exclusiva
ment en la bellesa dels dibuixos, siné també en la informacié que acompa-
nyava cadascun d'ells. A partir de l'any 1919 l'entitat comunica als seus
socis que: "Amb el present programa comencem a dur a terme una innovacié,
de la que segurament en seran grats els devots musicals, que consisteix en
la publicacié, per separat de 1l'estudi d'obres que figuren en el progra-
ma. E1 proposit és d'anar donant a aquesta publicacié tota 1'amplitud pos-
sible no limitant-la a les primeres audicions, siné estenent-la adhuc a
aquelles obres que éssent sovint executades no en té el piblic més que un
sentit emocional, sense conéixer-ne les meravelles de la seva perfecta ar-

quitectura.

Per la realitzacié d'aquest projecte aniri essent sol.licitat el con-
curs de diversos dels nostres misics i musicdgrafs, encarregant-se a cada

un d'ells 1'estudi de les obres que entrin dintre llur especialitzacié.

Ens permetem recomanar als senyors socis que guardin cuidadosament
aquests escrits, car ademés de constituir una excel,lent referéncia que el
curiés haurd de consultar sovint si volhaugmentar la seva il.lustracié mu--
sical, és possible que la mateixa "Associacié" cuidi dintre d'algun temps,

™ d'enquadernar-los, anant-ne formant volums, amb diversos fndexs que perme-

tin fer amb facilitat qualsevol consulta" (114).

Per a 1'elaboracié§ d'aquesta informacié M. da C. compta entre d'al-
tres amb Baltasar Samper, Robert Gerhard, Llufs Millet, Adrii Cual, jJoan
Llongueres, Viceng M2 de Gibert, Joan Maragall, Jaume Marill, Rossend Lla-

tes, Josep Barbera, Francesc Pujol i Adolfo Salazar.

Evidentment, aquests estudis acompanyaven especialment les estrenes i

les primeres audicions, que com hem vist van ser nombroses,

2 Un dels altres aspectes que volem assenyalar dins la programacié sén
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les traduccions que s'inclofen en els concerts dedicats al "lied" i a la
cangé. Joaquim Pena i, esporadicament, Josep Carner en sén els principals
responsables., Per a 1'obra de Goethe foren considerades les traduccions

de Joan Maragall en diverses ocasions.

Finalment volem recordar les tres frases literiries que tot sovint
encapcalaven els programes de 1'Associacib, frases célebres de Beethoven,
Nietzche, Novalis, Maragall, Shakespeare, Proust,.., que pretenen ser,

a forma de dedicatdria, la pinzellada literiria d'aquest festival art{s-

tic.
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6. "Fulles Musicals".

Els anys 20 i 30 amb 1'increment de les edicions de 1libres i de prem-
sa en catala la premsa catalana experimenta una ripida consolidacié. Ante-
riorment mai no s'havia arribat a aquestes cotes., Ha estat un procés
llarg, perd finalment s'ha aconseguit aquell clima indispensable d'inte-
rés vers la lectura i el mén de la informacié. Es un moment d'entusiasme
on la cultura catalana ha adquirit un pes especffic. Aixf, si al 1930 ha-
vien aparegut 600 nous tftols en catald, al 1933 ja sén 740 i al 1936 ar-
riben a 865.

La premsa periddica segueix el mateix ritme i aix{ en aquests anys
comptem al voltant d'un miler de revistes catalanes. Exclusivament a Bar-
celona se'n publiquen 25 de literaries i culturals, cinc d'especialitzades
en arts plastiques, nou de musicals, set de teatrals, quaranta-set d'uni-

versitaries i pedagdgiques i catorze de cientifiques (115).

Dins el conjunt de les publicacions musicals, la principal és evi-
dentment la "Revista Musical Catalana", creada l'any 1904 per 1'Orfeé Ca-

tala.

L'esmentat butlletf, subtftol en qué se'ns presenta la publicacié,
sorgeix amb la voluntat de recollir les "palpitacions musicals de Catalu-
nya", promoure iniciatives i contribuir a crear una consciéncia musical
catalana, Aquest fet d'altra banda significa, després d'un llarg parénte-
si, la incorporacié definitiva de la misica, en el camp de les manifesta-
cions culturals. La Revista, sorgeix també com a portaveu de les activi-

tats i dels projectes de 1!Orfed.

L'época, com hem analitzat anteriorment en 1l'apartat dedicat a 1l'ac-
tivitat musical, fou prolifica en entitats i associacions. Moltes d'elles

orientdven la programacidé en funcié dels seus interessos particulars,

%" Com 1'0Orfeé Catald, algunes sentiren la necessitat de disposar d'una
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publicacié periddica que recollis les seves activitats i temes d'interés i
d'actualitat. Aix{, en 1'@poca s'edita "Frufcions" (Butllet{ de la Socie—
tat Obrera de Concerts), "Fulles Musicals" (patrocinada per 1'Associacié

de Misica "da Camera") i altres.

Amb un caracter independent, és a dir no lligades a cap entitat de
concerts, apareixen durant aquests anys les revistes; "La Revista Catalana
de Mésica" (1923) -sols en van sortir publicats 6 nfimeros-, "La Gazeta Musi-
cal" (1929-30), "Vibracions" (1929) -va tenir poca durada-, "La Revista de
la Mésica" (1932), aquesta si bé de caricter effmer pretenia abastar 1'im-
plia panoramica que ofereix l'activitat musical principalment de Barcelona,
amb entrevistes als intérprets i compositors i ressemyes critiques de cadas-

cun dels concerts.

Misica "da Camera", com hem assenyalat anteriorment, també comptd
amb una revista informativa i portaveu de les seves activitats: "Fulles
Musicals". Aquesta sorg{ 14 anys després d'haver estat creada l'entitat,
és a dir, el 1927, La revista sort{ per primera vegada el 15 d'octubre, i
la seva periodicitat era quinzenal. La distribucié era gratuita entre els
socis de 1'entitat. La redaccié i 1l'administracié eren al carrer de Ma-
1lorca, nim. 170 i la publicacié a les Impremtes Omega del carrer Ample,

niim. 53.

Fou nomenat director de la revista Manuel Capdevila, escriptor i tam-
bé redactor musical de la revista setmanal "La Sardana" apareguda entre

els anys 1921-1928,

La publicacié constava de setze pagines a ratlla seguida i cobertes,
El format era de 245 mm. per 190 mm. La presentacié tipogriafica era excel-

lent, semblant a la dels programes de mai.

E1l primer nGmero de "Fulles Musicals" reprodueix en la coberta un

boix original de Josep Obiols (116) i les pigines interiors sén decorades

per dibuixos de Xavier Nogués, En el segon la coberta correspon a Enric
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Carles Ricart i l'interior a Josep de Togores.,

Des del seu primer mimero "Fulles Musicals" pretén ser una revista de
divulgacié i d'informacidé pensant més aviat en el bon "amateur" que no pas
en el professional., D'altra banda pretén també contribuir a ampliar la vi-
da musical barcelonina i ser un nou motiu de satisfaccié i treball per als

components de 1l'Associacié.

Per a donar una idea aproximada del contingut de la revista hem cre-
gut interessant transcriure 1'index del primer nfimero:
. - Soldevila, Carles. Beethoven anecddtic.
(Conferéncia llegida per Carles Soldevila al Palau de la Misica Ca-
talana, el 21-VI-1927 per encirrec dels Concerts Blaus).
- Notes biogrifiques: Harold Bauer.
- Una conversa amb el mestre Joan Manen.
- Els compliments d'un hoste il.lustre.
- Xafarderies de bona mena: Els treballs estiuencs.
- E1 futur prdxim: Els Concerts Blaus: cicle: Els poetes i els misics.
. Orquestra Pau Casals
. Associacié de Mﬁsiéa "da Camera®
. Associacié d'Amics de la Misica
"ﬁ“ . Orfeé Catala
. Associacid Tntima de Concerts
-~ Opinions,

- Els concerts.

Conjuntament amb aquest primer némero, "Fulles Musicals" publicid una
série de suplements, el primer dels quals fou la partitura de la cangé

"Alpestre" musicada per Juli Garreta sobre una poesia d'Apel.les Mestre,

"Fulles Musicals" no tingué una vida gaire llarga, perqué en sortir

el nfimero 9, si bé s'acomiadava temporalment, de fet ho feia definitiva-

ment., En aquest darrer nimero, en una nota als seus lectors, advertia que




estaria els tres mesos d'estiu sense sortir i prometia pel mes d'octubre

tornar a donar fe de vida. "Mentrestant maldarem per donar-li una vida més |
brillant., Com totes les revistes tenim projectes de millores. Perd el mi-

1lor del cas és que els projectes es converteixin en realitats. Ja ho veu-

rem." (117) En veritat, mai no ho veieren!

En els mesos en qué va aparéixer "Fulles Musicals" hem d'assenyalar
que la qualitat artistica i literiria de les pagines va ser constant. Jo-
sep de Togores, Enric C. Ricart, Xavier Nogués, Manuel Humbert sén els au-

tors de les il.lustracions.

Converses, com la sostinguda amb Joan Manen, foren mantingudes també
amb altres personalitats com Frederic Mompou, Eduard Toldri, Francesc Cos-

ta 4 :Pau Casals.

Paral.lelament, diferents escrits celebraren el centenari de Schubert,
la vinguda de la "Petite Scéne" de Par{s i altres actes. Compaginant aques
ta informacié diiria apareixia mensualment 1'agenda de concerts programats
per M. da C., Amics de la M@isica, Concerts Blaus i la Lliga d'Associacions
de Mdsica. De fet, aquesta tltima, en 1'Assemblea celebrada el 15 de gener
de 1928, havia acordat considerar "Fulles Musicals" com el butllet{-porta-
veu oficial de 1l'entitat. Aix{, "des del némero vinent, procurarem donar
als nostres lectors la llista de concerts celebrats mensualment per diver-
ses Associacions que integren la Lliga i totes aquelles notes que puguin
ésser d'interés per aquestes benemdrites i tan simpatiques entitats cultu-

rals que sén una alta honor per a la nostra terra" (116).

"Fulles Musicals" recolli també, al llarg de la seva breu trajectdria,
la trista desaparicié d'un dels principals animadors de la mfisica a Cata-
lunya: Ignasi Folch i Torres. "Aquest va desaparéixer a 1l'edat de 43 anys
el 11-XI-1927, Fundador de 1'Associacié de M. da C., i de 1l'Associacié

Amics de la Misica, d'aquesta darrera pot dir-se que n'era el propulsor,

puix que hi abocd tots els seus entusiasmes i sabé conduir-la amb un en-




cert remarcable i 1'enviaranya pels camins de 1'éxit." (118)

Com ja hem dit, "Fulles Musicals" porti a terme una activitat inten-
sa, perd breu., En total foren nou niimeros els que van veure la 1lum. En
arribar avui a les nostres mans el recull dels némeros publicats (sense

enquadernar), semblen talment esperant els mimeros segiients.

Tard vam saber que Manuel Capdevila n'havia estat el director. La se-
va mort, ocorreguda l'estiu del 1983, ens privaria de mantenir una interes-
sant conversa amb la persona que de segur ens hauria explicat les dificul-
tats que obstaculitzaren la continuftat de la revista i molts més detalls

i secrets al voltant de l'entitat i la publicacié.

Manuel Capdevila va viure de prop i intensament els anys en qué es
desenvolupa M. da C. i tingué com a amics molts dels seus membres, La se-
va obra "Eduard Toldra, misic" ens introdueix perfectament en 1'ambient de
1'época. E1 1llibre és gairebé, el testimoni entranyable d’un jove d'aquells
anys. Per a nosaltres, la lectura de la seva obra no sols ens glossa la

personalitat humana i artistica d'Eduard Toldrd, siné que ens recrea i ens

caracteritza la imatge viva, real d'aquesta generacié.
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7. Incidéncia social de 1'Associacié de Méisica "da Camera',

7+1. Vinculacié de 1'entitat amb 1l'activitat cultural del pais.

Durant molts anys la misica ha actuat al marge del context cultural
del nostre pafs (119). Separada sorprenentment de 1'imbit intel.lectual
universitari, havia vist reduir la seva preséncia bisicament en el marc

dels teatres lirics.

Un desconeixement total del fet musical (120) el dividia i 1'allunya-
va de la resta d'activitats artistiques. Si bé el grau de dependéncia en-
- tre la paraula i la melodia ha estat sempre important, veiem que d’una
part el literat no sentia cap interés i es mostrava indeferent davant de
la misica i, de 1'altre, el compositor es plantejava ailladament el seu
treball sense cap inquietud intel.lectual i insensible per tot alld que
no fos misica. En conseqiiéncia, en 1'obra del misic es manifestava una
reiteracié de vells esquemes fins a la sacietat i un aire enrarit 1'embol
callava, dificultant qualsevol canvi d'orientacié en els seus planteja-

ments,

Mentre la Generacid Literaria del 98 -exceptuem-ne Benito Pérez Gal-
dés- era representativa d'aquest estat, la Gemeracié del 27 ja pressupo-
saria un canvi. Es a partir del segle XX que per primera vegada hi ha
una interrelacié, un interés entre les diferents "parts", Sén bisicament
els joves del nou seglé, els qui duen a terme aquest desvetllament que po-
drfem qualificar"d'interdisciplinar". L'estil col.lectiu intenta presidir

d'ara endavant tots els actes.

En el terreny especificament musical, el canvi no es manifesta en
l'espectacle per excel.léncia de 1'época: 1'dpera, sind a través dels pe-
tits cemnacles d'amics que es reuneixen per escoltar i interpretar mdsica
de cambra. S6n perscnes procedents de diferents camps professionals: met-

ges, arquitectes, enginyers, poetes, pintors... els atrets pel mén de la

misica.
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A Barcelona M. da C. és una de les primeres entitats sorgides amb
aquest caracter, en la qual la misica deixard d'ésser un fet ocasional,
afllat, per a aparéixer com una de les manifestacions culturals que habi-

tualment ofereix la ciutat.

En fer 1'analisi dels orfgens de M. da C. constatem que la seva fun-
dacié és voluntat basicament d'uns "amateurs", d'uns afeccionats a la mi-

sica.

Gracies a l'entusiasme d'aquest grup, sense treure cap mérit als

professionals que hi col.laboren, el projecte continuara endavant i ad-

quirird una amplia volada.

En efecte, 1'entitat aglutina un nombre important de personalitats
culturals del pafs, al voltant dels quals gira el mén intel.lectual i cul-

tural de la Barcelona i la Catalunya d'aquells anys.

Si els primers passos de l'entitat sén conduits per un grup de joves
#eccionats, poc després el treball d'aquests esdevé el d'uns veritables
professionals. Aquesta professionalitat és una constant que cerquen aquells

anys tots els ambits culturals del pais.

Tot fullejant la premsa barcelonina ens adonem de la preséncia de 1'As-
sociacié en els actes i els esdeveniments de l'actualitat. En les persones

d'August Pi i Sunyer i Manuel Clausells aquesta és freqlientment representa

da.,

\

Recordem precisament que el coneixement de 1'Associacié de M, da Ca-
mera se'ns manifesta per primera vegada, donada la seva vitalitat, a tra-
vés de la lectura de la premsa periddica d'aquells anys. Aixi, paral.lela-
ment a la série de concerts que organitzd, fou constant la seva preocupa-
cié i atencid a recolzar les iniciatives culturals que es van emprendre

en el pafs. Com deia August Pi i Sunyer en el discurs pronunciat en el

"4 sopar commemoratiu del XX& aniversari, en parlar del futur de 1'Assccia-
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cié ressenya la seva voluntat i el seu desig "que la seva gestié sortis
dels 1i{mits de la misica i pogués influir en la totalitat de la Cultura
Catalana, continuant aquella obra que l'extingida Mancomunitat havia co-
mengat" (121).Aix{ anuncia: "serd pronto un hecho el apoyo de la Genera-
litat, apoyo que la permitird desplegar plenamente su influencia sobre la

cultura musical de toda Catalura". (122),

Les paraules d'August Pi i Sunyer sén en veritat reveladores de la
vinculacié establerta entre l'entitat i els estaments culturals del pais.

Aquesta fou un objectiu permanent de l'entitat i un dels aspectes recone-

guts i elogiats pels socis i per la critica.




a 7e2. L'Associacié de Misica "da Camera" membre de la Lliga d'Associacions

de Misica de Catalunya.

En 1'estudi de 1'Associacié de M. da C., a mesura que hem anat avancant,
la idea i 1'atmosfera del moviment noucentista se'ns ha anat fent present,
Unes constants estétiques i literiries en els programes de ma, uns noms, una
programacié, uns objectius, han recreat per a mi tot 1l'esperit que hom ha de

terminat d'anomenar Noucentisme.

Posteriorment, per als principals tedrics del moviment, M. da C. ha re-
presentat una de les institucions per excel.léncia del perfode, com un dels

d marcs on s'ha debatut la mecanica, la dialéctica dels temps moderns.

Les institucions sén les que presideixen el nou ritme ciutada, on el

fet cultural és el component basic.

Un ambient de normalitat i serenitat ha d'inspirar el treball i el
lleure dels ciutadans. De fet el Noucentisme més que la defensa d'uns prin
cipis és un comportament, unaactitud. Enric Jard{ considera que "exagerada
ment es podria qualificar 1'home modernista com un "rebel" i el noucentis-
ta com un "integrat" i millor encara com un "intervencionista" perqué vol
participar en la comunitat per afaiqonar-iﬁ al seu gust amb intencié de per-

feccionar-la" (123).

Evidentment tots representen el seu paper, ningd no en queda exclds.
L'artista, l'intel.lectual, 1'infant... i fins tot la dona-mare, "companya
amable i cultivada" de 1'home, participen de 1'accié d'aquesta societat

que vol ser "culta, rica, deslliurada i felig",

El nucli inicial que intenta formar aquest ambient el situem en el marc
d'una ciutat: Barcelona. Tot seguit, persones i grups amb inquietuds pa-
ral.leles es fan sentir tawbé arreu del pais, donant a condixer les seves
propostes. La Lliga d'Associacions de Misica de Catalunya €s un exemple del

desvetllament i de 1'interés d'algunes ciutats i viles de ser elles també

o 4

un focus espiritual i artistic,




Un altre fragment del discurs pronunciat per August Pi i Sunyer amb motiu
del XX& aniversari de 1'Associacié incideix precisament en aquest tema. "A114
que la Mancomunitat no pogué fer per 1'Associacié de M. da C. —(aquesta) - vol
continuar-ho; per aixd un dels seus actes a aquest fi ha estat la creacié de
la Lliga d'Associacions Musicals de Catalunya, i s'espera que ara, amb 1'Au-
tonomia, aquesta xarxa de 1ligues musicals trobari 1'ajut del govern de Ca-

talunya, a fi de poder-les ampliar..." (124).

Amb la creacié de la Lliga d'Associacions de M. de Catalunya, M. da C.
es converteix clarament en un dels instruments civilitzadors del pafs. A
semblanca d'aquesta "hem vist la creacié de Biblioteques, Arxius i Museus,
que han distribuit arreu de la nostra terra la 1lum cultural que és patrimo-
ni dels pobles selectes i avangats. (...) hem vist la creacié d'escoles de
Belles Arts, de laboratoris cientffics, d'escoles d'oficis i inddstries (eo0)
hem vist la creacié de les societats chorals primer i dels orfeons després,
que han posat una bella nota en el gust depurat i en els costums de les nos-
tres joventuts (...) Aixf, veiem avui aqueixa magnifica florida d'Associacions
de Miisica, amb que forces ciutats, viles i pobles de Catalunya ja tenen per
envejable joia i satisfaccié la de poder mostrar als seus germans d'altres
contrades catalanes, que a no tardar sentiran el mateix orgull de posseir
la seva Associacié de Mfisica; 1lag que els uneix amb les grans ciutats on
tota manifestacié art{stica és realitzable i sense la qual féra impossible
que en tals indrets arribés a més a triomfar 1'art que ja €s patrimoni del
mén civilitzat" (125). Amb aquestes paraules en aquesta tasca fonamental

a l'entitat i "l'encomana fervorosament" la Revista Musical Catalana déna

la benvinguda.

Sota la presidéncia de Francesc d'A. Trabal, 1'Associacié de Mdsica
de Sabadell és la primera entitat a seguir 1l'exemple de la "Camera" de Bar-
celona, l'any 1919. Ripidament la iniciativa es recollida per altres ciu-

tats i es constitueixen les de Girona, Olot, Vic, Reus, Figueres, Palamés,

Sant Feliu de Gufxols, Palafrugell, la Bisbal i Tirrega.
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a La premsa continua essent unanime quant a la importincia de totes a—
questes associacions. Per aixd, amb motiu del concert que Maria Barrientos
va oferir a 1'Associacié d'0lot, "La Veu de Catalunya" deia: "... un comen-
tari final. Aixd és cultura: per tant de 1'Associacié de Misica d'0lot ve
a €sser 1'anima de la ciutat i un orgull per a Catalunya. No cal mentir,
les Associacions de Mfisica sén a la nostra terra, igual que les Bibliote-
ques populars, una afirmacié de caricter i ciutadania". I finalitzaria
dient: "Prosperitat a la nostra Associacié de Mfisica. Les Associacions de
Misica de tot Catalunya trobaran suport no sols en la premsa, siné també

en els principals intérprets catalans",

Maria Barrientos, 1l'eminent cantactriu, €s un dels artistes que col.la-
bora entusiasticament en els concerts de les Associacions. Les seves decla-
racions a "La Veu" 1'any 1925 aix{ ho evidencien: "... Coneixia perfecta-
ment 1'existéncia de 1'Associacié de M. da C. (...) i sabia com a 1'obra
d'aquesta entitat havia irradiat per tot Catalunya, mercés a l'entusiasme
i devocié de petits nuclis selectes de les més importants poblacions cata-
lanes. E1 que no sabia era quin ambient havien creat a 1lur entorn. Per
aixd en venir-me a sol.licitar els seus representants que (...) anés a visi-
tar les associacions de misica catalanes, em va plaure el propdsit, .fins el

punt que vaig de refer el meu pla de concerts a Espanya..." (126).

Maria Barrientos oferi un total de deu concerts, visitant les Associa

cions de Palafrugell, Girona, Vic, Figueres, Sant Feliu de Gufxols i Palamés.

Pau Casals, Eduard Toldra, Francesc Costa, Blai Net, Robert Gerhard,
Mercé Plantada, Emil Sauer, Andreua Fornells, Sains de la Maza, el Quintet
Instrumental de Parfs..., i un llarg etcétera d'intérprets i de conjunts
instrumentals nacionals i estrangers col.laboraren també amb les Associa-

cions, realitzant llargs rccorreguts per tot Catalunya,

Si bé la informacié de qué disposem es redueix a uns guants programes

s~ i a les petites notes de la premsa, podem constatar, amb satisfaccié, que
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entre totes elles es crea ben aviat un clima de cooperacié i de treball
coordinat. Aixi, el Quartet Wendling de Stuttgart 1'any 1923 visita succes
sivament Girona, Granollers i Lleida, presentant un programa que inclou els
quartets de Schubert, Borodin i Beethoven. E1 Quartet de Budapest (1923)
visita Sabadell, Lleida, Barcelona i Girona, Mathieu Crickboom (1922) visi-
ta Sabadell, Tarrega i Lleida, el "London String Quartet" de Londres (1922)

visita Barcelona, Sabadell i Girona etc.

L'esforg per a aconseguir que les grans figures es presentin en totes
aquestes associacions és un dels treballs que empremen conjuntament els
¥ responsables de les Associacions que no tardaran a crear la Lliga d'Associa

cions de Mdsica.

Aquesta entitat (la Lliga d'Associacions de Mfisica), aglutinadora de
molts esforcos i il.lusions, es proposava d'empendre conjuntament: "una
activa campanya de propaganda encaminada a la creacid en diversos indrets
de Catalunya, de noves entitats de difusié de la cultura musical, germanes
de les fins avui existents (...). Sembla que seran un nombre considerable
les poblacions que respondran als anhels altament lloables d'aquesta obra
i que no a trigar gaire, el nombre de les actuals Associacions de Miisica
es veurda augmentat considerablement amb la creacié de les noves entitats
de Torroella de Montgr{, Cassd de la Selva, Sant Celoni, Tlerrassa, Manresa,
Igualada, Portbou, Montblanch, Vilafranca, Maé i algunes altres del Princi-

pat de Catalunya i les Illes Balears" (127).

Es el 15 de gener de Yany 1928 que la Lliga d'Associacions de Misica
de Catalunya emprén via legal després de 1'aprovacié dels seus estatuts per
part del Govern Civil. E1 mateix dia el 15 de gener, els delegats de les
Associacions de Mifisica es reuneixen en assemblea i aproven l'estat de comp
tes presentat per la Comissié Gestora que precedia la Junta Directiva, D'al

tra banda, la Lliga declara com a drgan oficial i portaveu de les seves ac-

55 tivitats i resolucions a la revista "Fulles Musicals", patrocinada per
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1'Associacié de M. da C.

Ens ha estat impossible de seguir pas a pas l'activitat i els projec-
tes duts a terme per la Lliga. Trobem, perd, informacié sobre aguesta en
els noticiaris que habitualment publica M. da C. en 1l'interior dels seus

programes de ma.

En un d'aquests, que data del 20 de novembre del 1931, se'ns assenya-
la la importancia de la gestié de 1'Associacié de M. da C. per a la creacié
de les institucions que conjuntament amb ella, formen la Lliga, "no tan
sols cooperant en l'orientacié general (sino també) cuidant de 1'organitza-
cié de concerts en els primers anys (i) subvencionant cada any, per acord
renovat en cada junta general, la Lliga d'Associacions de Mfisica, és a dir,
la federacié conjunta d'aquestes entitats". Al mateix temps aquest noticia-
ri ens proporciona algunes dades sobre el funcionament de cada Associacié
musical que ens permet d'afirmar que ben aviat totes elles van aconseguir

el suport d'un nombre important de socis i també d'institucions.

Un exemple és 1'A. de M. de Girona, que aconsegueix per part de 1'Ajun
tament gironf la cessié del Teatre Principal per a la celebracié dels seus

actes. En agraiment, aquesta 1l'anomena soci honorari.

Les Associacions a poc a poc es consoliden. Arreu petites sales de
concerts adquireixen plena vida en acollir un public entusiasta per la misi
ca, La Sala de 1'Alhambra de Granollers, E1 Teatre Principal de Girona, La
Sala Museu del "Casal de 1'Estalvi" de Lleida, E1 Teatre Clavé Palace de
Mataré, E1 Casal Catala d'0Olot, E1 Salon Carmen de Palamés, E1 Teatre For-
tuny de Reus, E1 Teatre Principal de Sabadell, E1 Teatre Vigatd de Vic, El
Salé del Casino de la Unié Comercial de Vilafranca, la Sala d'assaig de
1'Orfeé de Tarrega, E1 Teatre Principal de Valls... sén precisament els

marcs d'actuacié d'aquestes entitats,

Com 1'Associacié de M. da C. de Barcelona, totes les Associacions tre-

ballen comptant amb 1'exclusiu suport dels seus socis. Suport que es fa
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indispensable i evident en els moments en qué s'ha d'intentar la vinguda
d'un determinat intérpret de renom o gestionar la cessié d'un local. Fruit
d'aquest esforg conjunt, 1'Associacié de Concerts de Reus aconsegueix 1l'ad-
quisicié d'un piano de cua marca Pleyel, amb la venda de 130 l3mines de

.- ptes. entre els socis.,

Totes les Associacions de la Lliga tenen vida i personalitat propia.
Per tant entre elles es donen diferéncies i mentre unes es troben en plena
activitat i captacié de socis, altres intenten sobreviure tot enyorant temps

passats. Aquesta €s la situacié de 1'Associacié de Mdsica de Valls.

Sorgida 1l'octubre de 1l'any 1926 1l'entitat havia comencat el novembre
d'aquell any les seves activitats amb el Quartet txec Zika de Praga. Des
d'un primer moment comptd amb un nombre important de socis (250) els quals
1i havien permés conduir una prdspera activitat fins al 1930. En aquest
any la regressié en el nombre de socis havia determinat la decadéncia de
l'entitat. L'any 1931 encara condicionats per aquesta situacié Carles
Gerhard, germd de Robert, amb motiu de les Festes Decennals de la Candela,
feia una crida a tots els vallencs per tal que col.laboressin amb 1'Associa
cié i no en permetessin la desaparicié, ja que tant havia contribuit al

nivell cultural i artistic de la ciutat.

Un dels drets que s'establ{i entre les Associacions de la Lliga fou
el de reciprocitat d'assisténcia als concerts., Aixf, tots els socis de M.
da C. podien assistir per dret propi als concerts de les Associacions de
la Lliga i viceversa. Aquest dret de reciprocitat era també vigent amb les
Societats Filharmdniques d'Espanya i concretament amb les de Madrid, Bilbao,
Valéncia, Sevilla, Saragossa, Milaga, Oviedo, Pamplona, Gijén, Burgos, la

Corunya i Castelld de la Plana.

Aquesta és tota la informacié que fins a la data present disposem

sobre el tema. Seria interessant de continuar recopilant dades i material

sobre cada una de les Associacions de la Lliga per a condixer més a fons
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quines van ser les seves activitats.

Voldrfem assenyalar que en les presents linies el nostre interés ha

estat parlar de la Lliga, en tant que M. da C., en fou un dels membres fun-
dadors.

Resta per a fer l'estudi sobre la Lliga i cadascuna de les Associacions
Musicals que en formaren part. Aquest, de fet, ha d'ésser plantejat dins

un projecte molt més ampli que ens pot revelar 1l'existéncia d'un nucli im-

portant d'afeccionats a la misica no tan sols a Barcelona siné també arreu
del pais.
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73+ L'Associacié de Misica "da Camera" promotora de la vida musical

catalana.

En fer 1'andlisi de 1'activitat portada a terme per 1'Associacié de
Midsica "da Camera", veiem que aquesta no permet de cenyir-nos als concerts
i als actes que programi, siné que comprén i influencia sobre uma gran part
de l'activitat musical que es desenvolupi a Barcelona i a Catalunya. Com
deia en un noticiari (128), la seva tasca no es redueix a ser "simple con-

tractadora d'artistes, siné d'element de positiva educacié musical™.,

En la creacié de M. da C. 1'any 1913 els msics de 1'&poca hi sén
" cridats a col.laborar. Els ja consagrats, com sén Llufs Millet, Joan La-
mote de Grignon... si bé formen part d'aquest grup inicial, ripidament

se'n distancien, Altres, trobant-se en 1lur perfode de formacié, continuen

al costat de 1l'entitat rebent i donant mituament llur suport (Mercé Planta-
da, Eduard Toldrd (encara com a membre del Quartet Renaixement), etc.). Es
evideng que des d'un primer moment 1'Associacié participa i t€ necessitat
d'intervenir molt directament en les manifestacions i iniciatives musicals
que se celebren a la ciutat, com ara homenatges, centenaris, congressos,

festivals, etc.

En tots ells la preséncia de M. da C. no es redueix a una simple ad-
o hesié, siné que tot sovint és una participacié que adquireix un nivell de
maxima responsabilitat. En pocs anys M., da C, havia assolit, com a entitat,
un important pes especffic, i per tant es feia necessaria i indispensable
la seva preséncia en les principals manifestacions artfstiques. Aixi per
exemple, 1'any 1936, havent provat una brillant gestié en el seu funciona-
ment, M, da C, és convidada en el Congrés de la Societat Internacional de
Musicologia, a entrar a formar part de la Comissié organitzadora. E1l seu

secretari Manuel Clausells conjuntament amb el mestre Pujol de 1'0rfed Ca-

tala €s nomenat Vocal del Comité Executiu.

" Com déiem anteriorment, M, da C, des d'un principi s'adona de la nece
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sitat de participar activament en tot el que succeeix al seu voltant. De
fet, molts dels seus membres sén els qui gesten aquesta mateixa actualitat,
Per aixd conjuntament amb diverses entitats culturals i polfitiques déna
per exemple la benvinguda a 1'Orfed Catald de retorn del seu viatge de Pa-
ris i Londres (any 1914), participa en la Festa anual de la Mdsica Catala-

na, i ofereix un premi a una composicié per a orquestra de corda,.. !

Sempre hem de reconéixer que 1l'entitat va intentar potenciar, promoure
la mhsica del pafs i també els seus intérprets. Es un fet constatable que
sovint programi estrenes i primeres audicions d'obres de compositors cata-

lans.

Amb la tragica desaparicié d'Enric Granados, poc temps abans nomenat

director art{stic de l'entitat, M. da C. apareix amb un caricter decisiu

en la palestra cultural. Conjuntament amb altres entitats i personalitats,
1'Associacié és present en el condol oficial que acompanya els funerals del :
compositor i de la seva esposa. Paral.lelament August Pi i Sunyer, amic del

misic i futur president de 1'Associacié, entra a formar part del consell

familiar i és nomenat tutor dels orfes del matrimoni Granados.

La pedagogia fou un altre dels aspectes propugnats per 1'Associaci6
amb motiu de la preséncia de Wanda Landowska a Barcelona. En aquesta oca-
P sié la intérpret fou convidada per la Comissié de Cultura de 1'Ajuntament,
1'Escola Municipal, 1'Associacié d'Amics de la Mdsica i 1'Associacié de
Mdsica "da Camera" a realitzar un curs d'interpretacié de Mésica Antiga

(any 1921).

crear i afavorir noves manifestacions, com a potenciar les ja existents.

'Presidida pel mestre Llufs Millet, 1!'Orfeé Catali és durant aquells
anys l'entitat musical per excel.léncia. M. da C., en tant que és un delg
seus principals hostes en la sala d'audicions del Palau, conrea al mixim

els vincles amb l'entitat, Aixi en diverses ocasions col.labora amb 1'en-

|
|
|
1
La promocié que duu a terme M. da C. en aquells anys es basa tant a i
|
!
|
|
|
|
|
|
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titat, sia contribuint econmicament en el viatge de 1'0rfeé a Roma 1'anv

1925, sia en 1'acte d'homenatge al president Joaguim Caboti i Rovira, 1!

1931.

any

La vinculacié personal amb el mestre Millet també fou important, Re-
cordem, aixf, el nombre d'estudis i assaigs que, per encarrec de la "Came-

ra", Millet elabord, com a complement de la programacié de ma.

Finalment hem de recordar que els anys 1923 i 1928, en reconeixement

a 1'0rfeé, M. da C. organitzi i tributi sengles homenatges al mestre i a

1l'entitat.

M, da C. fou també present en actes com la presa de possessié de 1a
direccié del'Escola Municipal de Mfisica per part de Llufs Millet 1'any

1930 (en el carrec succeia al mestre Antoni Nicolau) (129).

Altres aspectes que ens agradaria ressenyar en aquest capitol sobre
l'activitat piblica de 1l'entitat sén els homenatges que es tributaren a
Baltasar Samper 1'any 1932 (pels éxits de les seves darreres estrenes a
Madrid), a Robert Gerhard 1'any 1933 conjuntament amb la revista "Mira-
dor" i 1'Associacié de Cultura Musical, a Fernindez Arbés 1'any 1934 en
commemoracié Qel seu 70eaniversari (conjuntament amb entitats estatals : 3

internacionals) i 1'homenatge a Pau Casals, de caricter popular, 1'any
1933.

Aquest per iniciativa de M. da C. va voler ser un acte ciutada de re-
coneixement a la figura del mestre Casals. En aquest homenatge es procedf
a la recollida de signatures de personalitats i d'institucions per tal de

demanar a 1'Ajuntament de Barcelona que atorgués el nom de Pau Casals a un

dels carrers de la ciutat.

En tots aquests actes, el nom de M. da C. ¢ bé el d'un dels seus prin-
cipals dirigents apareix una vegada més, testimoniant 1'interés de 1l'entitat

de ser present en l'activitat art{stico-cultural del pais.




"‘h . - 1 . .
La junta és conscient que ha d'actuar en un primer terme 1 estar ama-
tent a tot alld que l'envolta per a poder continuar endavant. De fet, 5i
participa de les inquietuds i els anhels dels qui la constitueixen, la se
va actuacié adquirird un major sentit.
Hem de reconéixer que en comptades ocasions en 1l'activitat d'una asso
ciacié musical hem tingut ocasié de ressenyar la preséncia d'un nombre tan
important de misics. En aquesta ocasié la motivacié es deu al pes especific
que assolf 1'entitat, no sols individualment, siné també en el conjunt de
la ciutat filharmdnica que va ser la Barcelona d'aquells anys.
v’
“~
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7¢4. L'Associacié de Méisica "da Camera" en la critica musical barcelonina.

Tot fullejant la revista "Mirador", sorgida a Barcelona entre els anys
1929 i 1936, vam tenir coneixement de la important activitat musical que

es desenvolupd a la ciutat al voltant d'aquells anys,

En 1llegir les crdniques musicals, vam quedar sorpresos davant la im-
portancia i la transcendéncia musical d'una sdrie de concerts i visites:

Manuel de Falla, Arnold Sché¥nberg, Sergei Prokofiev, Igor Stravinsky, etc.,

En iniciar cada una de les crdniques, els redactors: Rossend Llates,
Otto Mayer, Rafael Moragas, Robert Gerhard..,. recordaven que la vinguda
dfaquests compositors havia estat possible gricies a la iniciativa d'una
entitat: 1'Associacié de Mfisica "da Camera". En finalitzar 1'article, tots
ells felicitaven la junta de 1'Associacié i els encoratjaven a continuar

endavant en aquesta l{inia.

L'atencié i 1'interés que desvetllaven els concerts de la "Camera™ a
"Mirador" no eren un fet ajillat, al contrari, una constant present en to-

ta la premsa de 1l'época.

Tot fent la crdnica de 1'acte inaugural 1'any 1913, diaris i revistes

ens transmetien d'una manera immediata la seva satisfaccid per la formacié
de 1'entitat. Si bé som encara en un estadi on predominen els projectes,
les il.lusions, tots veuen clarament 1'inici d'una nova etapa per a l'acti-
vitat musical de la ciutat."... es tracta d'una nova entitat, d'una agrupacié

de joves que vé a dir-nos per fi que l'actual generacié vol interessar-se
també en quelcom més..." amb aquestes paraules preliminars a la crdnica
del concert, el crftic de "La Veu de Catalunya" aprova molt positivament la

iniciativa d'aquests joves,

E1l "Diario de Barcelona" defineix també llentitat com "una obra de

juventud, que responde a entusiasmos artfsticos". Tota la premsa "E1 Poble

Catala", "El Diluvio", "La Revista Musical Catalana",.. celebren amb satis-
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& faccié la formacié de 1'entitat i 1i auguren un futur.

En considerar que es tracta d'un projecte amb grans possibilitats per
a la difusié de la misica, el paper del critic i de la premsa no resta ex-
clusivament en una simple constatacié, siné que 1'acompanya en tots els

seus projectes,

Efectivament, si nosaltres fullegem els diaris i revistes de 1'época,
trobarem puntualment la ressenya corresponent a cadascun dels concerts.
Aquesta tot sovint és no sols una felicitaci6 als intdrprets, siné també
una cordial enhorabona a l'entitat en tant que promotora de 1'audicié.,

y "eese I a 1'Associacié de M, da C. per haver facilitar audicié tan exquisi-

da als seus socis, mereix altre tant" (130).

En poc temps M. da C. és protagonista obligat en les manifestacions
i actes musicals que s'organitzen a Barcelona i a Catalunya. Aquesta pre-

séncia no 1'ha aconseguida sols amb bons propdsits, siné treballant inten-

sament,

Després dels seus anys de consolidacié, la seva activitat no s'ha
cenyit exclusivament a 1'ambit de les seves temporades de concerts, siné
que directament ha participat en la formacié d'associacions de mdsiga per
tot Catalunya. Heus ac{, doncs, que darrera el seu nom sempre hi ha un fet

gy .
F important a ressenyar.

La premsa, per tant, 1i reserva un espai important en les seves pla-
nes culturals i informatives i, en certs moments, fins i tot, amb caricter
exclusiu la plana musical de la setmana ("La Veu de Catalunya", "La Publi-

citat", "Mirador", etc.).

La premsa déna suport a l'entitat, perd quan és necessari també la
critica durament. En efecte, els anys 20, havent aconseguit M, da C. un

nombre ideal de socis, en el marc dels seus concerts sorgeix un greu pro-

blema d'ordre intern, donada 1l'actitud d'un cert sector de piblic que no
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sembla gaire interessat per escoltar la misica. Aquest piblic assisteix
als actes sols en tant que representa un signe de distincié cultural i una

manifestacié més en la seva vida de societat.

Les crdniques dels concerts, l'una rera l'altra, insistentment retreuen
aquesta manca de respecte i atencié vers els intérprets. Es un ambient tér-
bol creat per l'entrada i sortida constant de gent de la sala durant l'exe-
cucié de les obres i per la seva constant xerrameca. "... Pel caricter de
la sessi... s'hauria fruit més bé en un lloc de menys capacitat on l'aten-
cié de 1'auditori fidel no hauria estat distreta amb brogits, ni converses

inoportunes" (131).

"L'Orquestra Pau Casals en 1'Associacié de Mfisica "da Camera" en el
primer concert del curs., E1 piblic, segons costum, sempre elegant, distin-

gidf{ssim perd un xic bavard i distret" (132).

"Festival Arthur Honegger... Consignem per acabar que el piblic de
la "Camera" escolta i acoll{ tot el concert amb atencié i una comprensié
verament sorprenents. Teniem una por que una vegada més ens fes quedar
malament davant d'un artista estranger! perd no, un poder misteriés va fer
que per aquesta vegada aquell piblic semblés un piblic europeu. Ara, tot

serd que duril..." (133).

De veritable lluita, podem qualificar el treball que realitzd M. da
C. durant més de deu anys per a aconseguir el clima d'interés i de respec-

te, indispensable per a la celebracié dels seus concerts.

Al voltant de l'any 1931, finalment 1l'entitat s'augurava del to de
respecte i consideracié que havien adquirit tots els seus actes., La matei-
Xa premsa, que havia titllat de frivol, distret i "chich" al piblic de
M. da C., reconeixia i aplaudia la decidida intervencié de la junta en el
tema. Baltasar Samper, critic de "La Publicitat", afirmava: "... tots ens

A hem de felicitar d'aquesta conquista, que semblava més diffcil que 1'adve-

niment de la Repiublica, i hem de desitjar que la normalitat tan miraculo-
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sament aconseguida nc es torni a alterar mai més" (134). Amb el mateix grau
de satisfaccié s'expressaren Jaume Pahissa a "Las Noticias", Rafael Mora-
gas a "La Noche", Urba F. Zamni a "La Vanguardia" i Antoni Marqués al "Di-

ario de Barcelona.

Cal tenir present que M, da C. havia deixat d'ésser una "simple" asso-
ciacié musical. La internacionalitat dels seus concerts, exigia d'aquell
piblic assistent una actitud culta i atenta. Una actitud que tot sovint re-

presentava la imatge cultural del pafis.

En els orfgens de 1'Associacié de M. da C., resten clarament assenya-
lades les directrius de la programacié. Unes directrius que tenen com un
dels principals objectius, donar a la misica d'avantguarda un paper prota-
gonista., Efectivament, les obres dels compositors contemporanis s'enfronten
d'una banda amb un petit nucli critic i obstinat i, de 1'altre, amb un adi-

tori en certa mesura indiferent i molt influenciable.

Tot preveient la situacié, abans d'iniciar cada una de les audicions,
M. da C. prepara i informa detingudament els seus socis. Com a preambul del
concert i introduccié a les obres i els compositors, M. da C. utilitza basi-
cament el mitja periodfstic per tal d'orientar el piblic davant d'un progra-

ma Gerhard, Schdnberg, Falla, Stravinsky,...

f X . " :
Els projectes han de ser conduits conjuntament amb la premsa. Sense
una preparacié adequada del concert, sia a través d'una publicitat, sia

a través d'un article... aquest pot ésser un éxit o bé un fracis.

Manuel Clausells, secretari de l'entitat, té ben present aquesta com-
ponent en la preparacié de cada un dels concerts. En cartes indédites adre-
cades a Eduard Toldrid ens consta el secu afany per preparar amb tota cura
la "campanya periodistica" de cada concert. Cal "treballar la premsa de

la gran ciutat" diu Clausells a Toldri.

" Malgrat el grau d'informacié i d'expectacié, molts concerts no assolei
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Xen perd, ni de bon tros, 1'8xit previst. E1 Festival Schénberg, la Sessié

]

Gerhard, la Sessié Milhaud... en sén exemples,

Si bé en aquestes ocasions la proposta musical de 1l'Associacié no ha
aconseguit 1'interés de la majoria del piblic, s{ que ha interessat 1a cri
tica, que reconeix el mérit i la qualitat del concert. Aixd &€s evident en
la critica musical de "La Vanguardia" al concert a Arnold Schénberg: "La
sesién de anoche (...) forma parte del plan adoptado por M. da C., plan
que merece todas nuestras simpatfas Yy todos los entusiasmos de aquellos
que aspiran a un ambiente de renovacién, que consiste en traer aquf a los
compositores mis salientes de la hora actual Y que ya ha empezado con la
presentacién de Prokofiev, Ravel, i Falla..." (135). Alguns, fins i tot,

demanen la repeticié del concert. "En tot cas respectem l'esforg de

Schénberg i confessem que ens féra agrad6s, per tal de judicar-lo de faisé
més segura, d'oir de bell nou Pierrot Lunaire." (136). En termes paral.lels
també s'expressa el critic de ".a Veu de Catalunya" en el concert Robert ;
Gerhard"... I si en el concert Robert Gerhard la direccié de la Camera |
per 1'éxit del concert, el noble desig d'ella bé mereix un aplaudiment en-
coratjador" (137) i en la Sessié Darius Milhaud "Cal agrair a 1'A, de M, ;
da C. -repetim avui- el fet d'haver-nos obert un Festival Darius Milhaﬁd.
Els nostres aficionats han de conéixer, en efecte els grans misics d'arreu
1 han de sentir llurs obres (ess)s Feta la nostra observacié, confessarem

que el Festival ha despertat una ben franca i profundfssima desil.lusid"
(138).

Fent una analisi de la valoracié gemeral de qué fou objecte M, da C,

per part de la premsa, considerem que aquesta fou altament positiva. Creiem ;
que els critics en tot moment van saber donar el seu suport a l'entitat,

il.lusionats per un projecte "jove" que acomseguiria desenvolupar a Catalunya

un important nucli d'aficionats a la mdsica.




o~ 8. Conclusions.

Tothom qui revisi i analitzi les dades recollides en aquest treball,
podrd reconéixer ficilment el protagonisme que 1'Associacié de Mdsica "da

Camera" assoli en 1'ambit de la nostra historiografia musical.

Si bé la inesperada interrupcié 1'any 1936 de la seva activitat per
1'esclat immediat de la Guerra Civil ben aviat en feren oblidar els éxits,
el record de la col.lectivitat, posteriorment, ha revaloritzat la tasca du-
ta a terme per aquesta entitat. Com ja s'ha dit, molts recorden amb profun-
da emocié els anys en qué, al marge del treball personal, fruit de 1llur

% il.lusié, sorgien innombrables projectes.

Alexandre Cirici, recordat professor, ens suscitd 1'interés i el de-
sig per conéixer les primeres décades d'aquest segle. Aquell "noucentista
vital" com 1l'anomena Montserrat Roig (1) ens va fer partfcips de la migia
que envoltd els seus anys d'infincia i adolescéncia. Les paraules i opinions
de Cirici ens desvetllaren 1'interés per conéixer tots els matisos que embol-
callaren la Mediterrania. En aquest mén la 1fnia, el volum, la rima... i

també la melodia i el ritme tenien un espai i una preséncia viva.

M. da C., entitat de la qual el seu pare Alexandre i les seves germa-

nes Tildona i Maria eren socis, era el nucli musical per excel.léncia de la

..__}

ciutat. "Amb el meu pare assistia en alguns indrets privilegiats on en gene

ral era 1'nic de la meva edat, com als concerts de Miisica de Cambra" (2).

Si en un primer moment Cirici ens obrf les portes de 1l'época, poc des- i

prés, la tasca de recerca i andlisi al voltant de la riquesa i multiplicitat

del moment histdric, fou en especial encoratjadora i fructf{fera.

¥ L'etapa fonamental del nostre treball ha estat la recopilacié i cata-
logacié de totes les activitats que 1l'Associacié dugué a terme. Aquest tre-
ball, en part mecdnic, ens ha permds plantejar posteriorment una analisi i

valoracié dels esdeveniments musicals i 1lurs factors, a la Barcelona i Ca-

v

talunya dels anys 20, Els continguts de la valoracié final d'aquest estudi,
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erd, tenint present que entitats similars no han estat ni tan sols cata-

T

logades, han de ser considerats sempre en termes relatius.

L'época fou particularment fructifera pel nombre d'associacions musi-
cals que sorgiren arreu del pafs. Totes elles, gairebé sense proposar-s'ho,
aglutinaren el conjunt de l'activitat simfdnica i camerfstica. Malgrat la
seva importancia constatem que la nostra historiografia musical viu encara
tan sols dels records dels seus testimonis, tot esperant la seva cataloga-

cié definitiva.

Creiem que és un capitol important que demana merescudament la seva

incorporacié a la histdria del fet musical a Catalunya.

En finalitzar el nostre estudi i per tal de no reiterar idees ja expo
sades, presentem puntualment les conclusions que han anat sorgint al llarg

del treball.

1) M. da C. fou un projecte dels "joves" del Noucentisme, que compti

amb el suport tacit de la "generacidé anterior".

2) L'entitat fou la principal instigadora de 1'activitat musical a
Catalunya en les primeres décades del segle XX, La seva existéncia ha d'és
ser tinguda en compte en qualsevol estudi monogriafic de caricter musical

del periode.

3) M. da C. és una associacié musical catalana que al llarg de les
dues décades d'existéncia porta a terme una activitat exclusivament desti-
nada als seus socis., La programacié seguf sempre una linia molt corcient i

concreta.

En el seu esdevenir cal diferenciar dues etapes. La primera comprén
des de l'any 1913 fins a la trigica mort d'Enric Granados (1916). Aquesta
es caracteritza per un desvetllament i normalitzacidé de l'activitat concer-

tistica -misica de cambra i simfdnica-.

La segone etapa pren via des del moment que Pau Casals accepta el
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A carrec de director artfstic de 1l'entitat i gue no abandonara fins 1'any

el

1936, amb la definitiva desaparicié de M. da C. A grans trets, aquesta
etapa tendeix a una ampliacié nacional i internacional de la pProgramacié

i dels intérprets.

4) La importincia de M. da C. transcendeix, perd, els limits i 1'im-
bit estrictament musical. E1 seu protagonisme és determinat en el desenvo-
lupament de 1'activitat cultural. Aix{, doncs, en estudiar els inicis i els
epigons del Noucentisme, cal tenir present el paper que hi representa, Es
palés, efectivament, que 1'Associacié aglutina en les seves files les per-

> sonalitats més rellevants en tots els ambits de la vida ciutadana. E1l pres
tigi i el rigor amb qué la mateixa Associacié es planteja 1'edicié dels

programes de md, evidencia també la seva pluralitat cultural.

5) M. da C. és una de les primeres entitats musicals que aconsegueix

la col.laboracié dels grans compositors i intérprets nacionals i interna-

| cionals i que ofereix simultiniament a la ciutat una programacié concertfs
tica regular. E1 context de 1'Associacié permetra d'escoltar per primera

vegada moltes obres d'aquests mdsics.

6) Les temporades de M., da C. incorporen a la programacié usual, lles
trena i primera audicié d'obres d'autors contemporanis. Malgrat les criti-
ques i el rebuig inicial de determinats sectors del piblic, constatem que
la continuada gestié de l'entitat generd el desvetllament d'una nova menta-

litat en 1'auditori.

7) M. da C. és una de les primeres entitats culturals del pais que

/

adquireix un caire manifestament internacional i especialment europeu.
8) Malgrat el caire internacional dels seus actes M. da C. té ben

present i afavoreix la participacié, en les seves temporades, de la mdsica

i els intérprets del pafs.

9) Tots els actes musicals i culturals de 1'&poca: commemoracions, con

%

gressos, festivals de miisica de-1!'épeca tenen ressd en 1'activitat de 1'As-
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sociacié. De fe s SOV 4Louns els seus m 1Nclpals responsables tambhé
Y - i | ~ - P -
SO1 emores aels cor €S Organitzadors.

10) En els anys 20 la propesta de M. da C. fou seguida en diferents
indrets de Catalunya. En consegiiéncia sorgiren arreu petites associacions,
que l'any 1927, conjuntament amb la Camera, formaren la Lliga d'Associacions

de Misica de Catalunya.

e

Notes

1) ROIG, Montserrat. Retrats paral.lels/2. Public. Abadia de Montserrat.

Montserrat, 1976,

.

2) CIRICI, Alexandre. E1 temps barrat. Ed. Destino. Barcelona, 1973, pag.

127,
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a) Associacié de mfsica "da Camera"
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APENDIX DOCUMENTAL

Associacid de mdsica "da Camera"

a)

1913-1914

() - TA
|
|

2 1e
o

(3) - 3I0

I temporada
14,1V,1913

Concert inaugural

Mozart: Serenata nocturna en Sol

Bach: Concert de Brandenburg ndm. 5, en Re

Saint-SaBns: Le Deluge

Grieg: Bltime Primavera

Brahms: Danses hongareses nfm. 5 1 6

Boccherini: Siciliana
Jo Vila (flauta), A. Vila (violf), B. Net (piano) i
Orquestra A, de M, da C. Direccid: J, Rabentds

1.V.1913

Mozart: Quintet en Re

Dvorak: Quartet en wmi bemoll, Op., 87

Bach, Beethoven i Schumann: Peces va&ries per a cant i piano
M. Plantada (cant), R. Vives (pianc), M. Rerelld (violf), .
A. Vila (violf), L1, Sdnchez (viola) i J. Rabentds

(violoncel)

12,v1,1913

H&ndel: Concert en Re, Op. 6/5

mendelsshon: Tema 1 XVII variacions serioses
Bluwek-Brahms: Gavota

Chopin: Preludi, i Vals

Grieg: Holberg Suite

G.Co Vidislla (piano) i Orquestra A, de M.

da Cs Direccid: J. Babentds




(6)

(7)

~"

1/5

1/6

I1/7

Haydn: Quartet ném. 1, en Sol, Op. 54

Beethoven: Quartet nfm, 11, en Fa menor, 0o, 95

Mendelssohn: Quartet ndm, 2, en Mi menor, Oo. 44
Quartet Renaixement: E, Toldra (violf), J. Recasens

(vielf), L1. S&nchez (viola) i A. Planas (violoneel)

10,XT,1913

ler. Concert extraordinari

H&ndel: Agrippina (obertura)
Tartini: Concerto per a violf, en Re menor
Haydn: Concert en Sol (12 audicid)
Gluwck: Ifigenia in Aulida {abertura)
Bach: Concert en Re menor
M. Crickboom (violf), M. Perelld (violl), Orquestra

AR. de M, da C. Direccid J. Rabentds.

29,I,1914
Schumann: Quintet en Mi bemoll, Op, 44
Brahms: Quintet en Fa menor, On, 34
Franck: Quintet en Fa menor
B. Net (pianc), M. Perelld (violf), A, Vila (violi),

J. Ribas (viola) i J. Rabentds (viDancal]

26.,111,1914

2on, Concert extraordinari

ler, Concert de la Sociét® des Concerts d'Autrefoie

J« Ch, Bach: Suite
D'Hervelois: Suite

Borghi: Concerto

J.B. Borghi: Gavota
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Lorenziti: Minuet, Giao

o]

Bruni: E1 cu-cut

Sacchini: Ballet de Chiméne

Boismortier: Révérences Nuptiales

Zodiaci: Bourrée

Rameau: Passe-pied, de Castor et Pollux
M. Delcourt (clave), G. Taine (viola d'amor), E. de
Bruyn (viola da gamba), J. Friscourt (flauta), F.
Mondain (obo2) i E. Nany (contrabaix)

-
(8) 1/8 1.I1v,.1914

3er., Concert extraordinari

Debussy i Schumann: Peces vAries per a cant i piano.,
Saint-Sa#ns: Trio en Fa, Op, 18 (12 audicid)
Brahms, Txaikovsky, Musorgski i Gretxaninov: Peces vAriees
per a cant i piano
M. Freund (cantant) i Trio Barcelona: M. Perelld (violf),

P. Marés (violoncel) i R, Vives (piano)

(9) 1/9 17.V.1914
Ay Bach: Obertura ndm, 2, en Si menor
: Corelli: Concert ném., 1, en Re (12 audicig)
| Henschel: Suite en forma de Canon (12 audicid)
F. Vila (flauta), A. Vila (violf), S. Saulnier (violt),
M. Verger (violoncel) i Orquestra A, de M. da C. Direc—

cid J. Rabentds

1914-1915 II temporada I{

(10) 1T/ H&ndel: Agrippina (obertura)
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(11)
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(12)
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(13)
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II/2

II/3

II/4

Gilson: Melodies escoceses
Gluck: Minuet, d'Ifigenia in Aulida
Granados: Tonadilla
Bach: Aria en Do, i Concert en Re

C. Badia (soprano), R. Vives (piano) i Orcuestra A,

de M. da C. Direccid: J. Rabentds

4,VII,.1914

Concert d'homenatage a J.S, Bach

Bach: Obertura en Do (12 audicid)
" ¢ Concert de Brandenburg en Sol

¢ Concert en Do

B. Net (piano), J. Gilbert (piano), C. Garcia de Lenz

M50

(piano), J. Mur (obo2), J. Giordani (obo2), J. Sadurnt

(fagot) i Orquestra A, de M, da C. Direccid: J. Rabentds

15.,X,1914

Mozart: Sonata en Do

Brahms: Final de concert

Lazzari: Sonata (12 audicid)

Desplanes-Nachez: Intrada (12 audicid)
Francoeur-Kreisler: Sicilienne et Rigaudon
Bach-Kreisler: Grave (12 audicid)
Pugnani-Kreisler: Preludi i Allegro (12 audicid)
Saint-Sa#ns: Havanaise

F. Costa [Uinlf) i R. Vives (piano)

A .XTI 1914
Locatelli: Sonata en Re

Brahms: Sonata en Fa menor, Op. 99

Beethoven: Sonata en La, Op, 69



-,
(14) 1I/f5
<
(1s) 1I/6
(16) 1I/7
A
(17) 118

G. Cassadé (violoncel) i R. Vives (piano)

22,1.,1915

H8ndel: Concert en Re

Bach: Aria en Do

Bach: Concert de Brandenburg nfm, 3, en Sol

Debussy: Dansa sacra i Dansa profana

Gilson: Melodies escoceses
Rs Martf (arpa), A, Vila (violf), J. Padrol (violf),
J« Pagés (violoncel) i Orguestra A, de M, da C.

Direccid: J, Rabentds

13.11.1915

Mozart: Quartet n@m, 17 en Do
Beethoven: Quartet ndm 1, en Fa Op, 59
Ravel: Quartet en Fa (12 audicid)

Quartet Renaixement

14,IT1,1915

Mozart: Sonata en Si bemoll
Chopin: Sonata en Si menor
Crickboom: Idylle Pastorale
Ferren: Primavera Romanga
Daguin-Manen: Cou-cou
Grieg: Sonata en Sol

Ee Miret (piano) i E, Oriol (violf)

12,v1,1915

Schumann: Trio en Fa, Op. 80

Jendelssohn: Trio en Do menor, Op. 66



B PR

o Brahms: Trio en Si, Op, 8

Trio Barcelona

(18) 11/ 9..1915
Saint-Sa¥ns: Sonata en Do menor, Op, 32
BoBllman: Sonata en La menor, Op. 40
Strauss: Sonata en Fa, Op, 6

B. Net (piano) i J. Rabentds (violoncel)

(19) 1I/10 29.v.1915
Bach: Concert italia
Schumann: Kreisleriana
Albéniz: E1 puerto. Cérdoba
Usandizaga: Rapsddia vasca/Imoramotu
Granados: Allegro de Concerto
Chopin, Strauss-Tansig i Liszt: Peces varies

P. Bayona (piano)

(20) 1I/11 3.vII.1915
Mozart: Divertimento en Re
Hindel: Concert ndm. 4, en Fa, Op. 4 (12 audicid)
Grieg: Holberg Suite
J. Cumellas-Ribé (orgue) i Orgquestra A, de M. da C.

Direccid: J. Rabentds

1915-1916 IIT temporada

(1) © 1T/ 14.XT,1915
Hindel: Concert en Re

L Grieg: Concert en La menor

Vila: Moment Simfdnic




(23)

(2s)

III /2

IIT/3

III/4

III /5

NoguSs: Elegia, Scherzo fantaside
Arensky: Variacions sobre un tema de Txaikovky
Beethoven: Gran fuga

E. Granados (piano) i Orquestra A, de M, da C.

Direccid: J. Rabentds

3.XII,.1915

Hdndel, Gluck, Perpolesi, Carissimi, Schumann, Schubert
Brahms, Hahm, Chausson, Debussy, Saint-Sa#ins i Strauss:
Peces vAries per a cant i piano

We Pardo (soprano) i R. Gaufrds (piano)

19.XIT,1915

Sessid Schumann: Trio en Fa
Trio en Re menor
Trio en Sol menor

Tric Barcelona

31.1.1916
Bach, Couperin, Scarlatti, Paradisi, Schubert, Chooin,
Villar, Granados, Albeniz i Mendelssohn: Peces vAries

Jo Iturbi (piano)

7.11,1916

Beethoven: Trio n@m, 3, en Do menor, Op, 1
Fauré: Elegia

Boccherini: Sonata ndm,. 2

Bach~Tausig: Toccata i fuga en Re menor
Beethoven: Romanga en Sol

Couperin-Kreisler: La précieuse

Pdrpora~Kreisler: Minuet

-153-~
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Saint-SaBns: Trio ntm. 2, en Mi menor, Op. 97
Trio Franc#s: R, Vifes [niano), J. Boucherit (violf]

i A. Hekking (violoncel)

27.,11,1916
Mozart: Quartet ndm. 18, en Re
Mendelssohn: Quartet en Mi bemoll, Op, 12
Franck: Quartet en Re
Quartet Renaixement: E. Toldra (violt I), J. Recasens

(violf II), L1. Sdnchez (viola) i A. Planas (violoncel)

26.111,1916
Bach, Beethoven, Franck, Chopin, Schubert, Liszt, Debussy,
Saint-Sa8ns: Peces vAries

Fe. Via (piano)

7.1IV.19156
Rameau: L'Egipcienne

" 1 Comcert en La
Corelli: Concert n@m, 6
Gade: Novelleten

Orguestra A, de M. da C, Direccid: J, Rabentds

16.V,.1916

Homenatge a Granados

Granados: Valsos podtics; Dansa en Mi menor, Dansa en Do
menor, Allegro de concert
E1l Tra-la~la y el punteado; E1 Majo tfmido: La
Maja dolorosa, Las Currutacas modestas; Mafanica

eéa; Mira que soy nifa, Amor, déjame; jLlorad

corazdn, que teneis razdn! En vuestros ojuelos



oy
. (30) 1ITX0
3} 13
e
(22) I1T/A2
L

Féh=

nos mostrais vuestro valor... no lloreie ojueloe
porque no es razdn, Serranos de Cuenca iban al
pinar

Boyescas (los majos enamorados), Los Reauiebros
Cologuio en la reja, Quejas a La maja y 2l ruise-
Aor, El1 Fandango de candil

C. Badia (soprano), M. Moner (piano), F. Via (piano) i

F. Longas (piano)

26,V.1916
Mozart, Bach, Schumann, Franck, Musorgeki, Corelli, Coune-
rin-Kreisler, Pugnani-Kreicler, Corelli-Kreisler: Peces vAries

J. Massia (violf) i V. M2 de Gibert (orgue)

25.VI.1915

Beethoven: Quintet en Mi bemoll

Granados: Elisenda

Spohr: Adagi del Nonet

Lalo: Aubades (12 audicid)
Doble Quintet de 1'Acaddmia Granados:
Me Perelld (violf I), E. Grau (violf II), J. Ribas
(viola), J. Pere-Mares (violoncel), P. Valle (contra-
baix); J. Calvera (flauta), C. Carles (obod), J. Vives
(clarinet), J., Sadurnt (fagot), R. Bonell (tromna);
Fe Longds (piano), J.M,. Dalmau (violf), M., de Ribas

(arpa) i J. Barbera (flauta)

28,VI 1916
Mozart: Serenata en Sol

Bach: Obertura en Si menor

Chavarri: Estival (12 audicid)



—~,
1916-1917
(33) ™A
(3a) 1v/e
g
(a8) v/
(36) 1v/a
A
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Gilson: Melodies escoceses

Orquestra A. de M. da C, Direccié: J. Rabentds

IV temporada

22,X.1916
Haydn: Quartet nédm, 6, en Mi bemoll, Op. 64
Beethoven: Quartet ném, 2, en Mi menor, Oo, 52
Schubert: Quartet en La menor, Op. 29
Quartet Renaixement: E, Toldra (violf I), J. Recasens

(violf II), L1. S&nchez (viola), i A, Planas (violoncel)

19.XI.1916
Mozart: Les noces de Ffgaro (obertura)
Haydn: Concert en Re
Bach: Obertura en Do
" : Suite en Do
Schumann: Concert en La
P, Casals (violoncel) i Orquestra A. de M, da C,

Direccid: J. Rabentés

Dibuix: F, Canyellas

15,XI1,19156
Bach, Beethoven, Brahms, Schubert, Schumann, Chopin, Liszt,
Scriabine, Debussy, Strause: Peces vAries

A. Rubinstein (piano)

Dibuix: F, Canyellas

6.1,1917

Marcello, Pergolesi, Schubert, Schumann, Paderewsky, Szopsky,

Wieniawsky, Balakirew, Wolf, Szymanowsky, Fauré, Gllervos,



£ 7

(37)

(38)

(39)

(40)
N

Iv/5

Iv/6

Iv/°?

IV /8
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Debussy, Weckerlin: Pecees vAries
Jo Lahovska (cantant) i F, Longas (piano)
Dibuix: F. Canyellas., Traduccions: J. Pena i J, Carner

30.,I,1917

Beethoven: Trio ndm. 1, en Re, Op. 70

Txaikovsky: Trio en La menor, Op., 50

Brahms: Trio en Do Menor, Oo, 101
Trio Barcelona: R. Vives (piano), M, Perelld (violf)
i P, Marés (violoncel)

Dibuix: F. Canyellas

11.I1T.1917

Wolf, Borodin, Stravinsky, Wieniawei, Grieg, Faurg, Ravel,

Opienski, Chopin, Moniusko: Peces vAries per a cant i piano,
J. Lahovska (soprano) i F, LongAs (piano)

Dibuix: F,. Canyellas

23,111 ,1917
Mozart: Sonata en Fa
Schubert: Rondd brillant, OD; 70
Brahms: Sonata en La, Op. 100
Beethoven: Sonata a Kreutzer, Op. 47
Fo Costa (violf) i T. Teran (piano)

Dibuix: F, Canyellas

15.1V.1917
Mozart: Divertimento nfm. 17, en Re
Gluck: Minuetto d'Ifigenia in Aulida

Vivaldi: Concert en La menor

Mendelssohn: Octet en Mi bemoll



=158~

. Orguestra A, de M. da C. Direccid: J. Rabentde

Dibuix: F, Canyellac

(1) 1vA  18.v.1917

Hdndel: Sonata en La

Schumann: Sonata en La menor, Op. 105

Dandrieu: Musette

Guy: Fuga en Mi

D'Indy: Preludi i Petit canon

Franck: Coral en La

Bach: Adagi i fuga de la sonata en Sol menor

Rameau: BGavota

Schubert: Minuet

Francoeur—Kreisler: Sicilienne et Rigaudon
Jo Massid (violf), V. M2 de Gibert (orgue) i G. Garwanta
(piano)

Dibuix: F, Canyellas

(2) 1v/10 8.VI.1917
Bach: Concert de Brandenburg ném., 5, en Re
Papillon, Caccini, Walter, Morse Rummel, Fauré, Masson,
Duparc, Franck, Debussy: Peces vAries per a cant i piano
Debussy: Dansa sacra; Dansa profana
Ole-0Olsen: Suite
J. Montjovet [sonrano], Re Vives (siano), i Orguestra
R. de M, da C, Direccid: J. Rabentds

Dibuix: F, Canyelles, Traduccions: J, Pena

(3) ™M1 20,v1.1917

Millet, Pérez, Cumellas-Ribd, Sancho-Marraco, Manen, For-

nells, Brudieu, Palestrina, Dowland, Jannequin, Marenzio:
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1917-1918

(aa) vh
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(48) v/2
P
[

(a6) v/3
-«1,?

G

Peces vAries per & cor
Orfed Catala, A. Fornells (sopramo) i J. Gibert (piano).

Direccid: Llufs Millet

V tempoorada

4,XI,1917
Gluck, Cornelius, Schumann, Weckerlin, Chopin, Debussy,
Duparc, Grechaninov, Brahms, Wolf, Ferndndez, Turina: Peces
varies

A. Lahovska (soorano) i F. Longas [Diano)

Dibuix: F, Canyelles. Traduccions: J, Pena i L1. via

18.X1,1917

Hindel: Agrippina ( bertura)

Haydn: Concert en Re

Beethoven: Sonata ném. 3, en La, Op. 69

Bruch: Kol Nidrei

Saint-Sa8ns: Concert en La menor
P. Casals (violoncel), B. Net (piano) i Orquestra
A. de M. da C. Direccidé: J. Rabentds

Dibuix: F, Canyelles

14,XI1,1917

Bach: Concert italia

Scarlatti: Toccata en La
Beethoven: Sonata ném, 2, Op, 31
Schumann: Carmaval n2 9

Debussy: Cathedrale engloutie
Leo Moreau: Chauson Daurde

Leo Sachs: Jeux de nuages

Albéniz: Corpus Christi en Sevilla

Evocacidn
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- (8a) VIII/3 0.I.1921
Schumann: Quartet ném, 3, en La, Ops-41
Mozart: Quartet ném, 455, K8chel en Do
Debussy: Quartet en Sol
Quartet Capet de Parfe: L, Capet (violf I), M,
Hewitt (violf II), H. Benoit (viola) i C. Delobelle
(violoncel)

Comentarista: Joan Selvat

(85) VIII /4 12,I1.1921

<
§ Beethoven: Quartet III, en Re, On, 18/3
" ¢ Quartet VII, en Fa, Op, 59/1
" & Quartet VIII, en Mi menor, Op. 59/2
Quartet Capet de Parfes: L. Capet (violf), M. Hewitt
(violf IT), H. Benoit (viola) i C, Delobelle (vio-
loncel)
Comentarista: V. M2 de Gibert
(86) vIII/s  29.I.1921
Koschitz, Leontovytch, Stoupnytzky,
& Stetzenko: Peces vArie- per a cor
l Ukrajinska Kapela, Direccid: A, Koschitz
(87) VIII/5 30,I,.1921
Demoutzkyi, Lyssenko, Koschitz: Peces vAries per a cor
Ukrajinska Kapela, Direccid: A, Koschitz
(88) VIII /7 4,11,1921
Tartini; Sonata per a violf (Trino del Diable) en Sol menor
- Dohnanyi : Sonata

Vecsey: Peces vadries per a piano
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v/6
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Chopin: Dotze estudis, Op. 25
P. Loyonnet (piano)

Dibuixs: Je Aragay

15,I1.,1918

Mozart: Trio en Mi

Beethoven: Trio ném, 2, en Mi bemoll, Op. 70

Ravel: Trio en La menor (12 audicid)
L. Caffaret (piano), I, Astruc (viol?) i M. Caponsacchi
(vinluncel)

Dibuix: J. Aragay

4,I1,1918

Beethoven: Egmont (Obertura)

Mozart: Concert ném, 4, en Re

Manen: Suite en Sol (12 audicié a Espanya)

Manen: Variacions sobre un tema de Tartini

Beethoven: Romanga en Fa

Daguin-Manen: Cu-cut

Martini- Manen: C@lebre Gavota
J. Manen (violf), F. Longds (piano) i Orguestra A, de
Ms da Cs Direccid: J, Rabentds

Dibuix: J. Aragay

7.11.,1918

Beethoven: Gran Trio en Si bemoll, Opn. 97

Schumann: Gran Sonata en Re menor, Op, 121

Brahms: Quartet en Sol menor, Op, 25
Es Ferndndez Arbds (violf), J. Vianna da Motta (piano),
Jo« Francds (viola) i J, Ruiz Cassaux (violoncel)

Dibuix: F, Canyellas
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S5.11.1918
Brahms: Trio en Do menor, Op, 101
Fauré: Sonata en La, Op, 13
Beethoven: Quartet en Mi bemoll, Op. 16
E. Ferndndez Arbds (violf), J. Vianna da Motta (piano),

Jo Francds (viola) i J, Ruiz Cassaux (violoncel)

10,I11,1918

Mozart: Andante amb variacions

Masciti: Trio en Sol menor (12 audicid)

Beethoven: Trio ném. 3, Op. 1, en Do menor

Mendelssohn: Trio en Re menor, Op. 49
Trio Barcelona: R. Vives (piano), M. Perelld (violf) i
P. Marés (uiolancel)

Dibuix: J. Aragay

22,I1I.1918
Mendelssohn: Concert en Mi menor, Op. 64
Tartini: Sonata en Sol menor
Couperin-Kreisler: Chauson Luis XIIT et Pavane
Beethoven: Rondino en Mi bemoll
Schubert-Kreisler: Moment musical
Bazzini: La Ronde des Lutins

M. Quiroga (violf) i M. Leman (piano)

Dibuix: J. Aragay

2.IV,.1918

Sors, Mozart, René, Massenet, Berlioz, Grétry, Tarrega,
Coste, Granados, Hahn, Doret, harMonitzacions de Llobet:
Peces varies

Ms Llobet (guitarra), A. Cabré (barfton) i J. Salvat

[piano]
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Dibuix: J. Aracay., Traduccions: J. Pena

13.V.1918

Ses=id Beethoven

Beethoven: Sonata ném, 2, en Re menor, Op, 31
o : Sonata en Do, Op. 53

* Sonata en La bemoll, Op, 110

2 : Sonata en Fa menor, Op, 57

E. Risler (Diano)

Dibuix: F, Gal?f

15,v,.1918

Chonin: Pece= vAriee ner a niano

Chabrier: Dix nidce- nittore=cues

Liszt: Peces vAries ner & niano
E. Ricler (niano)

Dibuix: F, Canvella=

VI temnorada

2.,X1I,1918
Beethoven: Quartet nfm, 2, en Mi Menor, Op. 59
Ewen: Quartet ndm, 8, (Biscay) en La
Debussy: Quartet en Sol menor, Op, 10
London String Quartet: J. Lewey (violf I), H. Kinsey

(violt I1), W. Warner (viola) i Warwick (violoncel)

15.XTX.1918
Mozart: Les noces de Flgaro (Dhertuxa]

" 2 Concert en La per a violf

Bach: Aria en Mi

-163_
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Vivaldi: Concert en La
Cui: Berceuse
D'Ambrosio: Canzonetta
Kreisler: Liebeslied
Beethoven: Concert en Re, Op, 61 per a violf
A. Bordas (violf), A, Farrarons (piano) i Orquestra A,

de M. de C., Direccid: J. Rabentds

3.1.1519
Weber: Euryanthe (Dbertura)
Rameau: Ballet-Suite
Franck: Redempcié (fragment simfénic)
Beethoven: Septima Simfonia en La, Op, 92
Pahissa: Obertura sobre un tema pooular catald
Debussy: Dos Nocturns: Névols - Festes
Borodin: Princep Igor (danses querreres)
Orquesta Filarménica de Madrid, Direccid: B. Pérez—Cacas

Dibuix: J. Aragay

4,I,1919

Beethoven: Coriola (Obertura)

D'Indy: Fervaal (preludi del primer acte)

Lully: Ballet-Suite

Chausson: Simfonia en Si bemoll

Vila: L'any mil (poema simfdnic)

Fauré: Pavana Op. 50

Wagner: Els mestres cantaires de Nuremberg (Obertura)
Orguesta Filarmdnica de Madrid., Direccidé: B. Pérez-Cacas

Dibuix: J. Aragay



P (60) - vi/fs
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5,1.,1919

(]

sluck: Ifigenia in Aulida (Obertura)

Debussy: El martir de Sant Sebastid (preludi) (12 audicid)
Glazunov: Stenka Razin (poema simfdnic) (12 audicid)

Dvorak: Cinguena Simfonia (del Nou Mén), en Mi Menor, Ob. 95
Lamote de Grignon: Poema romantic

Berlioz: Fugida a Eginte

Wagner: Tannh&Xuser (Dbertura)

Orquesta Filarménica de Madrid, Direccid: B, Pérez-Lasas
i A. Massini Pieralli (artista)

Dibuix: J. Aragay

17.,11.1919
Nardini: Concert en Wi menor
Lalo: Simfonia espanyola
Schumann: Romanga
Paganini: Capritxo XIII
Wieniawska: Record de Moscou
M, Quiroja (violf) i #, Leman (piano)

Dibuix: J. Aragay

23,11,1919
Bach, Weber, Liszt, Beethoven, Franck, Chooin, Albéniz,
Ravel, Debussy, Fauré: Peces vAries per a niano i cant i
piano.
B« Vix (soprano), M. Tagliaferro (piano) i A. Clémence
(piano)

Dibuixs: J. Aragay. Traduccions: J. Pena

22,IV,1919

Franck: Prélude, chorat et fugues
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Faurd: Themes et variations
Ravel: Minuet antigque*
Severac: Les muletiere devant le Christ de Llivia
Satie: Premi2re grossienne
Debussy: L'isle joyeuse
Rimsky-Korsakov: Novel.leta
Gliuka=Liapounow: La nof-non de les fades #
Akimenko: Jardf adormit
Borodin: Mazurka i Nocturn
wusorgski: Gopak
Soler: Sonata en Sol menor
Salazar: Preludio en Mi %
Albéniz: Almeria
Turina: Noche de verano en la azotea
Villar: Danza montafiesa de Ledn
Granados: La Maja y el Ruisefor
Falla: Romanza del pescador #
Danza del fin del dia
R. Vifies (piano)

Dibuix: J. Aragay i R. Solanic

—

(64) VI/&  1.V.1919
Gluck: Ifigenia in Aulida (Obertura)
Franck: Variacions simféniques
Bach: Concert de Brandenburg ndm. 1, en Fa
Rimski-Korsakov: Concert en Re
R. Vifies (piano) i Orquestra A. de M, da C. Direccid:
J. Rabentds

Dibuix: R, Solanic

# Obres dedicades a R, Vifes
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16.V.191%
mozart: Sonata ndm, 6 en Si bemoll
Beethoven: Sonata en La, Op., 47
Franck: Sonata en La
M. Crickboom (violf) i B, Socias (piano)

Dibuix: J. Aragay

18.V,.1919

Mozart: Serenata en Sol

Bach: Concert en Re fenor

Beethoven: Concert en Re, Op. 61

Arensky: Variacions sobre un tema de Txaikovsky

Saint-Sa¥ns: Concert nfm, 3, en Si menor
M. Crickboom (violf), M. Perelld (violf), Orguestra
A. de M, da C, Direccié: J. Rabentds

Dibuix: J. Aragay

22,VI,1919
Gluck, Scarlatti, Caldara, Paradies, Louis XIII, Mozart,
Schuann, Moor, Fauréd, Duparc, Schubert, BrahMs: Peces
varies

S. Metcalfe-Casals (Mezzo-soprano) i P, Casals (piano)

Dibuix: J. Aragay., Traduccions: J. Pena

VII temporada

28X.1919
Mozart: La flauta mdgica (Obertura)
Bo#llmann: Variacions Simfdniques

Sammartini: Sonata en Sol

Dvorak: Concert en Si menor, Op. 104




(69)
(70)
(71)

VII/2

VII/3

VII/4

P. Casals (violoncel), B. Net (niano) i Orquestra

A. de M, da C, Direccid: J, Rabentds

Dibuix: R, Solanic

54XI.1919
Frescobaldi: Toccata i fuga en La
Bach: Segona partita en Do menor
Franck: Preludi, &ria i final
Ravel: Ondine
Debussy: Peces varies
Chopin: Peces vAries

M. Horszowski (piano)

Dibuix: R. Solanic

11.XT.1919

Beethoven: Egmont (Obertura)

Mozart: Concert en Re menor

Chopin: Peces varies per a piano

Beethoven: Concert n@m,. 4, en Sol, Op, S8
Me Horszowski (piano), Orquestra A. de M. da C.
Direccid: P, Casals i J. Rabentds

Dibuix: R. Solanic

29.X1.1919

Haydn: Quartet ném, 3, en Si, Op, 64

Warner: Folk song, Op. 18

Gossens: Two sketches nfm, 1 i 2, Op. 15

Beethoven: Quartet ndm, 12, en Mi bemoll, Op. 127
London String Quartet: J. Levey (violf I), T. Petre
(violf II), Warmer (viola) i Warwick (violoncel)

Comentarista: R. Gerhard

Dibuix: R, Solanic
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o {(72) VII/5 XII.1919

Mozart: Quartet en Re menor

Bridoe: Three Idylle

Brahms: Quartet en Si bemoll, Oo, 67
London String Quartet: J. Levey (violf I), T. Petre
(violt II), H. Werner (viola) i C, Warwick (violoncel)

Dibuix: R. Solanic

(73) VII/6 11,I.1920

M@sica pastoral dels segles XVI=XVIT-XVIIT

12 part Al bgsc - Couoerin le Gr.; Rameau; Dauchieu;
Casoar Kerllj Paecouini, Pasuin. Bull
22 nart Per camne i nrade=; noblat - Martinis Scarlatti;
J«.S. Bach; Rameau, Byrd; H4ndel
32 part Kermesse - Francisgue; Chambonni2res; Couperin
Le Grand

¥+ Landowska (piano i clave), M, Greslé (sopranc)

i J. Gibert Camins (piano)

(74) viIp 13.1.1920
Hidndel: Passacaglia
Mozart: Sonata en Re menor
Bach: Concerto italiano
" ¢ Preludi i fuga en Do diesi
" : Bavota en Sol menor
Rameau: Rigaudon et Tambourin
lozart: Rondd en La menor
Daguin: Le cou-cou
" : Bourrde d'Auvergne

W, Landowska (piano i clave), M. Greslé (soprano)
>

i J. Gibert Camins (piano)




(e + /o
o (75) VII/8 23.II.1920

Beethoven: Trio en Si bemoll, Op. 11

Arensky: Trio en Re menor, Op, 32

Granados-Lamote de Grignon: Danses espanyoles

Granados: Allegro appassionato
Trio Barcelona: R, Vives (piano), M. Perelld (violt)
i P, Marés [Uimloncel]

Dibuix: R. Solanic, Comentarista: J, Salvat

(76) VII/9 23,II1.1520
Bach: Concert en Mi
Lekeu: Sonata en Sol
D'Indy: Po2me des montagnes
Fauré: Sonata en La, Op, 13
Mo Crickboom (violf), M. Dron (piano) i Quartet

Renaixement

Dibuix: R. Solanic. Comentarieta: J. Salvat

(77) VII/10 25,I11,1920

Sonates de Beethoven per a violf i piano

V Sonata en Fa, Op, 24
X " en Sol, Op, 96
VIIT " en Do menor, Op 30, nfm, 2
Me Crickboom (violf) i M. Dron (piano)

Dibuix: R. Solanic

(78) VII/11 21.IV.1920
Haydn: Quartet ndm, 4, en Si bemoll, Op. 76
Schubert: Quartet en Sol, Op. 161

Brahms: Quartet ném., 2, en La menor, Op, 51

Quartet Rosé de Viena: A. Rosé (violf I), P, Fischer




(79)
(s0)
(81)

VII/12

VII/13

VII/14

A7t

[ » )

(violZ II), A, Ruzit~ka (viola) i F. Buzbaum

(violoncel)

Dibuix: R. Solanic., Comentari=ta: R, Gerhard

28.IV.1920

Mozart: Quartet en Re menor

Pfitzner: Quartet en Re, Op. 13

Beethoven: Quartet IX, en Do, Op. 59/3,
Quartet Rosé de Viena: A, Rosé& (violf I), P, Fischer
(violf II), A, Ruzitska (viola) i F. Buxbaum (violoncel)

Dibuix: R, Solanic. Comentarista: R. Gerhard

25,V.1920
Locatelli: Sonata en Re
Schubert: Peces vAries per a cant i piano
Beethoven: Sonata en La, 0o, 69
Chopin: Peces vAries per a piano i cant
Debussy: C'est l'extase
" : Green
Faurd: Peces vAries per a cant i piano
Me Freundowa (soprano), J. Gaillard (violoncel) i
Res Vives (DiﬂﬂD)

Dibuix: R. Solanic

27..V.1920

Brieg: Sonata en La Menor, Op. 36
Schumann: Peces v@ries per a cant i piano
Chausson: Pi2ce

Jongen: Valse

Saint-Sa&ns: Allegro

L1 n

:+ Cangd de bressol
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Stravinsky: La primavera al convent
Nahler, Brahme: Peces vadries per a cant i niano

M« Freundowa (soorano), J. Gaillard (violoncel) i
Re Vives (piano)

Dibuix: R, Solanic, Comentaristas v, Ma de Gilber+

VIII temrorada

19,XT,1920

Bach: Suite en Re

Schubert: Simfonia nfm, 8 [incomﬁleta] en Si menor
Ravel: Ma WMére 1'Oye

Beethoven: Coriola (Obertura)

Orguestra Pau Casals, Direccid: Pau Casals

17.XII,1920
Caccini: Amarilli

Lagrenzi: Arietta

n

f

Pavadies: M'ha presa alla sua régna

Cavalli: Canzonetta

Schubert: Peces vaAries

Chabrier: Scherzo-Valee

Ribd: Cepvespre (En 1'Eccorial)

Albéniz: Cant d'Espanya (Suite)

Fauré: Mandoline

" & Les Berceaux

Debussy: Chansons de Bilitis

Jagques~Dalcroze: Peces varies per a cant i niano
N« Faliero Jagues-Dalcroze (sonrano), A. Ribd

(piano) i B, Net (piano)

Traduccions: J, Llongueres, J. Pena, J, Carner
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(92)
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VIII/8

VIII/9

VIII/10

VIII/11

Paganini: Peces v@ries per a niano

r

F. de Vecsey (violf) i J. F. de Bordone (niano)

Comentarista: J., Salvat

6+11.1921

Weiner: Sonata en Re, On, 9

Gluck: lelodia

Pugnani—-Kreisler: Preludi i Alleoro
Bach: Sonata en Sol menor

Chopin: Nocturn

Paganini: I p&lpiti

F. de Vecsey (violf) i J. F. de Bordons (pniano)

1.,I11,192]1
Bach, Schubert, Schumann, Chopin, Wolf: Peces varies
per a cant i piano

G.A. Walter (tenor) i £, Walter (piano)

Traduccions: J. Pena

29,I11,.1921
Bach: Obertura en la cantata 29
" » Preludi i fuga en Re
" : Fantasia cromdtica i fuga
Beethoven: Sonata n@m. 2, en Re menor, Opn, 31
Chopin: Baladaj; Romanga; Estudi i Polonesa
W. Backhaus (piano)

Comentarista: V. M2 de Gibert

1.IV.1921

Brahms: Rapsddia n@m. 2, en Sol menor Op. 79

: Variacions sobre un tema de Paganini

e ks ]
S 5 A



¢ Capritxo en [ii
wendelssohn: Cangd de primavera de les filadores ‘
Schubert: Impromptu \
* Soirde de Viena
: Marxa militar ?
W. Backhaus (piano) f

Comentarista: V., M2 de Gibert

(93) VIII/12 2.V.1921
Déodat de Severac: Chanson de la nuit durable]
Fauré: Arp2ge, Le secret, Soir SR ¥
Debussy: Green, Mansoline J
Tartini, wmozart, S. Bach, Pugnani, Weber, ]
Romeau: Peces varies . J e
éggg%u%2$&egregcobaldi, Scarlatti, Schubert: } C.Pe #
C. Croiza (soprano), J. Massia (violf), I, medin-

tiano (piano) i G. Garganta (piano)

(94) VIII/13 13.vI.1921

K Beethoven: Sonata n@m, S, en Fa, On, 24
Franck: Sonata en La
Desplanes: Intrada
Rameau: Le tambourin ’
Schubert: Moment musical
Mozart: Andante
Rode: WMinuet-Capritxo
Bach: Preludi en Mi

Js Thibaud (violl) i G. Lausnay (piano)

. * C«.Ps Cant i piano

s P,V, Piano i violf




S (95) VIII/14
1921-1922
~
(96) IX/1

(97) IX/2

Sy

~

15,VI.1921

Shumann: II Sonata en Re menor, Op, 121
Rimski-Koresakov: Hymne au Soleil (Cog d'or)
Dvorack: Danse =lave

Wieniawski: Sattavella

Saint-Sa¥ns: Rondd Canricio=o

Beethoven: VII Sonata en Do menor, Oo. 30, ntm 2

J. Thibaud (violf) i G. Lausnay (piano)

IX temporada

27.X+1921

Smetana: Sarka (poema simfdnic)

Liadow: Cangons populars russes
Beethoven: Simfonia n@m., 7, en La, Op, 92
Strauss: Don Joan (poema simfdnic)

Orgquestra Pau Casals,., Direccid: P, Casals

I.X1.1921

Mozart: Quartet en Re menor

Beethoven: Quartet en Fa, Op, 59/1

Dvorack: Quartet en Fa, Op, 96
Quartet Rebner de Francfort: Rebner, A, (Uioli 5
H. Kraus (violf II), P, Hindemith (viola) i P.

Ludwig (violoncel)

4,XI1.1921

Dittersdorf: Quartet en Si bemoll
Wolf: Serenata italiana en Sol
Scontrino: Quartet en Fa

Schubert: Quartet en Re menor

Quartet Rebner de Francfort: A, Rebner (violf I),
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Ix/a

IX/5

IX/6

X9
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He Kraus (violf II), P, Hindemith (viola) i P. Ludwio

(violoncel)

10.XT,1921

Beethoven: Sonata ném. 1 en Do, On. 102

Bach: Sonata en Re

" ¢ Suite en Sol

Beethoven: Sonata en La, Op. 69
P. Casals (violoncel), W. Landowska (clave) i
B. Net [Uiano)
Comentarista: J. Salvat

21.XII1.1921

Schumann: Estudi simfdnic, Op., 13

Franck: Preludi, Coral i Fuga

Debussy: Sis preludis (del I 1libre)

Schumann: Carnaval, Op, 9

A. Cortot (piano)

22.XI1.1921

Recital Chopin

Chopin: XII Estudis
" ¢ XXIV Preludis, On, 28
" : Sonata en Si bemoll menor, Op, 35

A. Cortot (piano)

26.1.1922

Gluck: Aria de "Paris et HZl2ne"
H8ndel: Aria d' "Acis et Galathée"
Schumann: J'ai pardonné

Borodin: La Princecse endormie

Glazounow: Romance Orientale



i
f
L Txaikovsky: Pendant le bal }
Gretschninow: Triste est le stenne i
Saint-Sadns: Le bonheur est chose léadre
Deodat de Severac: Chanson nour mon petit cheval
Debussy: Fantoches
Strauss: Je cache mon amour Sérénade
Ne Vallin (sonrano) i J. M2 Franco (oiano)
|
(103) 1Ix/8 6411,1922 |
3 Schumann: Sonata en La menor, Op, 105
Bach: Preludi-louré-Gavota
Chausson: Poema
Chopin: Peces varies per a piano
Lekeu: Sonata en Sol |
G. Enesco (violf), M, Ciampi (piano) i T. Buxd
(piano)
(104) 1IX/9 8.,II.1922
Beethoven: Sonata ndm, 3, en Mi bemoll, On, 12
Corelli: La Follia
s Counerin: Cangd Llufs XIII i Pavana
Mozart: Rondd
wendelssohn: Preludi i Fugz en wmi menor
Schumann: Novel.leta n2 2
Liszt: La Caga
Franck: Sonata en La
B. Enesco (violf), M. Ciapi (pianc) i T. Buxd
(piano)
> (108) 1x/10 2.II11.1922

Huré: Suite sobre cants bretons
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IX/11

IX/12

IX/13

~178-

Brahms: Cancons
Gerhard: Segon trio en La (estrena mundial)
Schubert: Cancons
Schumann: Cangons
S« Hoffmann-Onegin (cantant), Trio Barcelona i K,

Frotzler (piano)

27.,I111,1922

Mozart: Quartet en Sol menor

Borodin: Quartet ndm. 2, en Re

Brahms: Quintet en Fa menor, Op, 34
Quartet Rosé, de Viena: Rosé A, (violf I), P, Fischer
(violf II), A. Ruzitska (viola) i A, Walter (violon-
cel). A. Rosé (piano)

23.V.1922

Mozart: Serenata en Do menor

D'Indy: Cancons i danses

Naudot: Sonata per a dues flautes

Schumann: Phantasiestlicke

Saint-Sa&ns: Capritxo, sobre temes danesos i ruse=os
Wailly: Aubada

Société Moderne d'Instruments a vent de Parfs

25.V,1922

Enesco: Dixtet

Beethoven: Quintet en Mi bemoll, Op. 16
Piemé: Preludi i fugueta

H&ndel: Sonata a trio

Rimski~-Korsakov: Rondd

Société Moderne d'Instruments & vent

Comentarista: V. M2 de Gibert



“p (109) 1IxN1¢2

(110) 1IX/15

1922-1923

(I35) 14

(112) x/°

~

7.VI.1922

Schubert: Trio en &i bemoll, On, 99

Beethoven: Sonata en La, 0On. 47

Brahms: Trio en Do menor, On, 101
Trio: A. Cortot (piano), J. Thibaud (violf) i P,
Casals (violoncel)

Comentarista: V. M2 de Gibert

9.VI.1922

Beethoven: Trio ndm, 2, en Mi bemoll, Op., 70

Brahms: Sonata en Mi menor, Op, 38

Schumann: Trio en Sol menor, Op., 110
Trio A. Cortot (piano), J. Thibaud (violt) i P,
Casals (violoncel)

Comentarista: V. M2 de Gibert

X temporada

23.X41922
Mozart: Simfonia ném. 41 (Jupiter), en Do
Beethoven: Concert en Re, Op. 61
Franck: E1 cagador maleft (poema simfénic)
Weber: Oberon (Obertura)
M. Crickboom (violf) i Orguestra Pau Casals.
Direccid:P. Casals

Comentarista: A. Gual

8.X1,1922
Gian Battista Pergolesi: Trio en Si

Si cerca, si dice

Ogni pena
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Batticete Percoleci: Se +u m'ami

H-

Trio en Re

La Serva Padrona (&nera)
A. Ottein (soorano), A, Crabbé (barfton), C. del
Pozo (actor), W. Landowska (clave), E. Casale
(violf I), M. Giménez (violf IT) i B. Dini (violon-

cel)., Petita Orquestra. Direccid: P, Casals,

133) - %D 1.XII,1922
- Bach: Toccata en Re
Beethoven: Sonata n@m. 2, en Sol, Op, 14
Chopin: Estudis per a piano
Wagner: Cinc poemes
Strauss: Peces vAries per a cant i piano
Txaikovsky : Jeanne d'Arc (Aria)
Weber: Der Freischlitz (éria)
Ravel: Jeau d'eau
Balakirev: Islamey
Albéniz : Triana; Corpus Christi en Sevilla
C. Dahmen (soprano), T. Buxd (piano acomnanyat) i
p Jo Iturbi (piano)

Traduccions: J. Pena

(114) x/a 9.XIT ,1922
Mozart: Quartet ndm, 17, en Do
Warner: The Pixy Ring, Op. 23
Beethoven: Quartet ndm. 6, en Si bemoll, On, 18
London String Quartet de Londres: J. Levey (violf I),
T. Petre (viola IT), W. Warner (viola) i Warwick

~" (uiolonccl)

Comentarist®s: J. Pena i V. M2 de Gibert




A% (115) Xx/5 12.,XII1.1922

avel: Quartet en Fa

D

Goessens: Dos apunts per a guartet de corda, Oo. 15

Schubert: Quartet en Do menor

Schumann: Quartet ném, 3, en La, On, 41
London String Quartet de Londre=: Levey, J, (violf I)
T. Petre (violf II), W, Waldo (viola) i C., Warwick—
Evans (violoncel)

Comentaristes: Robert Gerhard i V. M2 de Gibert

(116) x/6 31,XII.1922

Recital de cancons russes

Glazounov, Rimski-Korsakov, Rachmaninov, Stravinsky,
Musorgski, Gretchaninov i Cui: Peces vAries
Wi, Davidoff (mezzo—somrana], V. Andoga-Jouroff
{barfton) i N. Slonimsky (piano)

Traduccion=: J, Pena

i1l - b 9.I1,1923

Sor: Peces varies
Rubinstein: Romansa

b
Falla: Homenatge a Debussy
Albéniz: Torre Bermeja
Tdrrega: Somni
Bufaletti: Masurka
mendelssohn: Barcarola
Coste: Estudi brillant
Villar: Dansa

Sor-l.lobet: Variacions sobre un tema de Corelli

M. Llobet (guitarra)

Comentarista: A, Roma
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1711 .3923
Beethoven; Sonatz en La, Oo. 69
Bach: Suite ném. 2, en Re menor
Musorgski: Peces vAries de Quadres d'una exnosicid
Prokofiev: Sonata ném, 3, Op, 28
S. Prokofiev (pianc), D. Alexanian (violoncel) i
R« Vives (piano acompanyant)

Comentarista: J. Salvat i R, Gerhard

19,1T,1923

Martini: Andantino

Valentini: Allegro

Boccherini: Adagio-Allegro

Prokofiev: Peces vAries per a piano

Brahms: Sonata en Fa, On, 99
S. Prokofiev (piano), D. Alexanian (violoncel) i
R. Vives (piano acompanyant)

Comentarista: R. Gerhard i J. Salvat

2.11T.1923

Brahms: Sonata en Re menor, Oop, 108

Pizzetti: Sonata en La

Schubert: Introduccid i Rondd en Si menor, On, 70
Jo Szigeti (violf) i J. Pembaur (piano)

Comentarista: V. M2 de Gibert

20,.I1T1,1923
mozart: Quartet en Si bemoll, ndm. 15
Stravinsky: Tres abretes per a quartet de corda

Haydn: Trio ndm, 12, en Re

Beethoven: Quartet VII, en Fa, Op, 59/1
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x/12

X/13

X/14

Lpis3 -

luartet de Budanest: £. Hauser (violf I), E.

-

Pogany (violf II), E. Inolyi

f .
(viola)

H
T
-
],
=]
i |

(violoncel)

Comentari=tas: R. Gerhard i J., Pena

34V.1923

Commemoracid del X2 aniversari de la fundacidé de 1'As-—

sociacid

Garreta: Sonata en Fa (estrena)

Schubert: Quintet en Do, Op,. 163

Granados: Dansa en Mi

Fauré: Peces varies per a piano i cel.lo

Valentinis: Sonata en Fa
P, Casals (violoncel), B. Net (piano) i Quartet
Casals: E, Casals (violf I), F. Gonz4&lez (violf II),

J. Ribas (viola) i B. Galvez (violoncel)

4,vI,.1923

Sessid Schumann

Schumann: Trio en Re menor, Oo. 63
" ¢ Trio en Fa, Op, 80
" ¢ Trio en Sol menor, On, 110
Trio: A, Cortot (piano), J. Thibaud (violl) i P,

Casals (violoncel)

6.V1.1923

Sessid Beethoven

Beethoven: Trio en Do menor, Op. 1/3
" & Trio en Re bemoll, Op. 70/1
" : Trio en Si bemoll, Op. 97

Trio: A, Cortot (piano), J. Thibaud (violf) i P.

Casals (violoncel)
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XI temporada

274X.1923

Schubert, Brahms, Wolf, Mozart, Strauss: Peces vAries
E. Schumann (soprano), K, Kittel (contralt), G.
Maikl (tenor), J. Groenen (barfton) i Josen Sabater
(pianc) i R. GAlvez (piano)

Dibuix: X. Nogues. Traduccions: J. Pena

5.XI,1923

Festival Beethoven

Leonora ndm, 3 (Obertura)

Concert en Do menor, Op. 37

Simfonia n@m. 9 (Coral) en Re menor, Oo. 125
E. Schumann (soprano), H. Kittel (contralt), G. Maikl
(tenor), J. Groenen (barfton), F, Davies (piano),
Orfed Catald i Orguestra Pau Casals, Direccid: P,
Casals

Dibuix: X. Nogués

20.,XI,1923

Recital Chopin

Sonata en Si menor, Op. 58
XXIV Preludi Op. 28
Polonesa en La

Tarantela

Nocturn en Mi bemoll
Masurca en Si bemoll

Vals en Sol bemoll
Polonesa, en La bemoll

A. BraTlowsky (piano)

Dibuixs: X, Nogués
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XI /5

XI /6

XI /7
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29,XI1,1923

Mdsica del seagle XVIIT

Rameau: Pitces de clavecin

Couperin Le Brand: Peces vAries per a clave

Ariosti: Sonata en La

Kihnel: Sonata en Sol, nfm. 7

Bach: Sonata en La

J.Ch. Bach: Rondd4

Telemann: Concert en Mi
Mtnchener Vereinigung flir alte Musik de Mdnic
ke Stadelmann (clave), Ch. DBbereiner (viola de gamba)
i A. Huber (viola d'amor i viol?)

Dibuix: X, Nogués

22,1,1924

Bach: Sonata ném,., 3, en Mi

Brahms: Sonata en Sol, Op., 78

Beethoven: Sonata ndm, 3, en Mi bemoll, Op. 12
A. Busch (violf) i R, Serkin (piano)

Dibuix: X, Nogués

8.11,1924
Swendsen, Txaikovsky, Sokolov, Kolatilin, Glinka, Napravnik,
Choumoff, Nischensky, Warlamov, Davidowsky, Kolatilin: Peces
varies

Cor de Cossacs del Kuban, Direccid: S. Sokoloff

Dibuixs: X.bogués

29.11.1924

Mozart: Quartet en Re menor

Malipiero: Rispetti e Strambotti



-

(132)
e (133)
P (134]

XI/8

X1 /9

XI /10
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Beethoven: Quartet XIII, en Si bemoll, On. 130
Quartet Zimmer de Brussel.les: A, Zimmer (violf I),
Fe Ghigo (violf II), L. Baroen (viola) i J. Gaillard
(uiolancel]

Dibuix: X, Nogué#s. Comentarista: V.M2 de Gibert

12,ITT.1924

Beethoven: Sonata ném, 2 en Do menor

Bach: Sarabanda Double

Geminiani: Intrata

Benda: Larghetto

Nardini: Allegro

Schubert: Impromptu ném, 4 en Fa menor, Op, 142

Ravel: Jeux d'eau

Debussy: L'Ile joyeuse

Witrowski: Sonata en Sol
B. Selva (piano), J. Massia (violf) i G. Barganta
(piano)

Dibuix: X. Nogués

26.IV.1924

wozart: Quartet ndm, 15, en Si bemoll

Ravel: Quartet en Fa

Franck: Quintet en Fa menor
Quartet Léner de Budapest: J. Léner (violf I), J.
Smilovits (violf II), S, Roth (viola) i J. Hartman
(violoncel). 0. Loeser (piano)

Dibuixs X. Nogués

5.V.1924

Scarlatti: Dues sonates nfm. 24 i 20
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lozart: Sonata en Re

Schubert: 12 La¥®ndler, Oo, 171

Saint-SaBn=: Toccata

Chopin: Peces vAries per a piano

Albéniz: E1 puerto

Fauré: Impromptu

Roussel: Ronde

Liszt: Campanella

Toldrd: Les garbes dormen al camp (estrena)

" : Romang de Santa Llucia (estrena)

" : Vinyes verdes vora el mar (estrena)

" : L'ombra del Lladoner (estrena)
L. Caffaret (piano), E. Vendrell (tenor) i £, Toldra
(piano)

Dibuix: X. Noguéds

18.V.1924

Festival Ravel

Gaspard de la nuit

Shéhérazade

Berceuse

Tzigane (estrenz)ler-id violf) Marius Casades@e

Ronsard & son Ame [e¢trena) (cant i piano) Marcelle Gerar

i waurice Ravel

Sur 1'herbe

Sonata per a violf i violoncel

Trio en La menor
M. Gerar (cantant), M, Ravel (piano), R. Casade=us
(piana), ™, Casademus (violf) i M, warechal (vio-
loncel)

Comentari: B. Samper. Dibuix: X, Noguds, Traduccions:

J. Pena
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20.V.1924

Concert dedicat a Ravel per 1'0rfed Catalad

iillet, Pérez Moya, Cumella=-Ribd, Pérez-Noya, Sancho-
Marraco, Pérez Woya i Morera: Cancons ponulars catalanes
dannequin, Debussy, Ravel, Alfonso, Nicolau i Palestrina:
Peces varies,

Orfed Catala. Direccid: Llufs Millet

Dibuix: X. Nogués

10.VI.1924

mozart: La flauta magica (Obertura)

Hi#ndel: Concert en Si bemoll

Beethoven: Simfonia ndm. 7, en La

Schimitt: La trag2®dia de Salomé

Debussy: Nocturns

Dukas: L'aprenent de bruixot
Orguestra de la "Socidté de= concerts du Conserva—
toire" de Parls, Direccid: P. Gaubert

Dibuix: X. Nogués

11.VI.1924

Beethoven: Leonora nfm, 3 (Obertura)

Bach: Polonaise i Badinerie

D'Indy: Le Camp de Vellenstein

Franck: Simfonia en Re menor

Ravel: Dphnis et Cloé

Mendelssohn: Somni d'una nit d'estiu

Wagner: Els mestres cantaires de Nuremberg (Obertura)
Orguestra de la "Sociétéd de Concerts du Conservatoire"

de Parfs. Direccid: Ph, BGaubert

Dibuix: X, Nogués
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Weber: Der Freischltz (Obertura)

Gaubert: Le cortéoe d'Amphitrite

Borodin: E1 orfncep Igor (danses)

Beethoven: Simfonia ném., 3 (Heroica) en Mi bemoll, On. 55

Garreta: Pastoral

Ravel: Daphnis et Clo#4

Wagner: Tristany i Isolda (oreludi i mort d'Isolde)
Orquestra de la "Société# de Concerts du Conservatoire"
de Parfs, Direccid: Ph, Gaubert

Dibuix: X. Nogués

XIT temporada

7.X1.1924

Rameau: Castor et Pollux (suite)

Saint=SaBns: Concert ndm, 2, Oo, 22

Mendels=ohn: Simfonia en La
L. Caffaret (piano) i Orquestra Pau Casals, Direccid:
P. Casals

Dibuix: Apa

3.X1.1924

Recital de sonate=s de pniano i violoncel

Sammartini: Sonata en Sol
Marqués: Sonata en La
Lozano: Sonata en Re
Strauss: Sonata Dp. 6
A, Sala (violuncol) i F, Longas (nieno)

Comentarista: V. M2 de Gibert

Dibuix: Apa
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17.XI1,1924

Beethoven: Quintet en Mi bemoll, Op, 15

H8ndel: Sonata

Jongen: Rapsodia

Rimski-Korsakov: Quintet en Si bemoll (obra pd=tuma)
Société des Instruments & vent de Paris (Fundation
Taffel)

Dibuix: Apa

12,1,1925
Txaikovsky, Dargomisky, Borodin, Rimski-Korsakov,
Danilewsky, Rachmaninov, Musorgs<d, Prokofiev, Stravinsky,
Medtner: Peces vAries
M, Davidoff (soorano), G. Lanskoy (baix) i J. Sa-
bater (piano)

Dibuix: Apa. Traduccions: J. Pena

7.I1,1925

Festival Falla

Rimski-Korsakov: Simfonietta en La menor

Blinka: Kamarinskafa

Falla: E1 amor brujo (12 audicid)

" : Retablo de Maese Pedro (12 audicid)

me Plantada (sopranc), V. wart? (tenor), E. Domfnguez
{barfton), F. Redondo (soprano-nen). Orguesta Bética
de Cémara de Sevilla, Direccid: E. Halffter i M. de
Falla

Dibuix: Apa

9,I1,.,1925

Festival Falla
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wmpzart: Simfonia en Sol menor
Falla: Peiguis (estrena)
" : Sombrero de tres picos
¢ Danza ritual del fuego de "E1 amor Brujo"
" : El1 Retablo de Maese Pedro
Orquesta Bética de Cémara de Sevilla. Direccid:

E. Halffter 1 M, de Falla

Dibuix: Apa

29,I11,1925
H&ndel: Sonata en Sol menor
Boccherini: Concert en Si bemoll
Caplet: Epiphanie
Schumann: Tres peces d'estil popular
Glazunov: Melodies
Rimski-Korsakov: Cancd india
Boulanger: "Pidce" en Do diesi menor
M. Marechal (viocloncel) i E, Poillot (piano)

Dibuix: Apa

26.IV.1925

Beethoven: Sererata en Re, Op. 25

Schubert: Soirde de Viena

Schubert i Mahler: Peces vAries per a cant i piano

Mozart: Quintet ndm, 581, en La

Btrauss: Walzer
M., Freund (cantant), R. Kolisch (violf), F.
Rothschild (violf), M, Dick (viola), J. Stutschewsky
(violoncel), V. Pollatscher (clarinet), F, Wangler

(Flauta) i F. Wohrer (piano)

Dibuix: Apa. Treduccicons: J. Pena
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29.,V.1925

ST VeddoJ

Festival Arnold SchBnbero

Simfonia de Cambra (12 audicid)

Verlassen, Traumleben, Am Wegrand, Lied der WaldFaube:

Cant i piano (12 audicid)

Pierrot Lunaire (12 audicid)
Soliste~ instrumentals: R, Kolisch (violl), F,.
Rothschild (violf), M, Dick (viola), J. Stutschewsky
(violoncel), V. Pollatschek (clarinet), F. Wangler
(flauta), F. Wohrer (piano) i M, Freund (cantant).
Direccid: A, Schinberg
Comentarista: R. Gerhard i A. Berg

Dibuix: Apa. Traduccid: J, Pena

4,V,.1925
Mozart: Quartet en Si bemoll
Casella: Concerto per due violini, viola e cel.lo
Schubert: Quartet en Sol, Op. 151
Wiener Streichquartett de Viena: R. Kolisch (violf I),
F. Rotschild (violf II), M. Dick (viola) i J.
Stutschewsky (violoncel)
Comentarista: V. M2 Gibert

Dibuix: Apa

23.V.1925

Corelli: La Follia
Chauson: Poema
Franck: Sonata en La
Bach: Chaconne

Mouret-Dandelot: Sarabande

Pugnani-Kreisler: Temoo di minuetto
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L ]
» Desplanes-Nachez: Entrads
Mozart: Kreisler: Rondd
Je Thibaud (violf) i G. Lausnay (piano)

Dibuix: Apa

(152) . xax /A2 27.V.1925
Beethoven: Egmont (Obertura)
Mozart: Concert ndm, 6, en Mi bemoll
Strauss: Mort i transfiguracid
e Brahms: Concert en Re, Op. 77
Je Thibaud (violf) i Orguestra Pau Casals, Direccid:
P, Casals

Dibuix: Aba

1925-1926 XITI temporada

(153 - 21T/l 23.X,1925
Mozart: Simfonia Jdoiter
Barreta: Concert en Sol menor per a violl (estrena)

Strauss: E1l burg®s gentilhome (seleccid)

;& F. Costa (violf) i Orquestra Pau Casals. Direccid:
P, Casals
Comentarista: V. M2 de Gibert
Dibuix: J. de Togores
(154) xaII/2 29 ,XI,1925
XXX& aniversari qgli_}CP”. concerts donats a Barcelona
per W, Crickboom
Beethoven: Quartet nfm,. 11, en Fa menor, Op., 95
m >

Lekeu: Sonata en Sol

Franck: Quintet en Fa menor
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M. Crickboom (violl), F, Via (oiano), £. Casale
(violf), J. Ribas (viola) i P, Marés (violoncel)
Assaig: "trenta anys de mésica a Barcelona"

12 part A, Gual

Dibuix: J. de Togores

1.XII.1925

XXXe aniversari dels lers., concerte donate a Barcelona

per M, Crickboom

Bach: Concert en Re menor
Debussy: Quartet en Sol menor, On, 10
Chausson: Concert en Re

M. Crickboom (violf), F. Via (pianc), E. Casals
(violf), M., Giménez (violf), J. Ribas (viola) i P.
Marés (uioloncel)
Assaig: "Trenta anys de mfsica a Barcelona"
28 part V, M2 de Gibert

Dibuix: J. de Togores

27.XI1,.1925

Bach: Peces vAries per a cant
wmartini: E1 pler d'amor

Respighi: Nebbie

Scriabin: Manuscrit

Prokofiev: WMelodia

Raschmaninov: A=hol

Kochitz: Dansa de la petita Rdssia
Ravel: Peces vAries per a cant i piano
Fauré: Aprgs un rfve

Blas de Laserna: E1 jilguerito con pico de oro

Debussy: Green

=193=
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Foussel: Le Bachelier de Salamangue
N. Kochitz (cantant) i P, Lubochitz (piano)

Dibuix: J. de Togores. Traduccions: J. Pena

(157) xII1/5 20,II1.1926

Purcell: Dues fantasies

Gibbons: Tres fantasies

Brahms: Quartet en La menor, Op. 51

Ravel: Quartet en Fa

. The Music Society String Quartet de Londres

A, mangeot (violf I), B. Pecker (violf II), H.
Berty (viola) i J. Barbirolli (violoncel)
Comentarista: A, Mangeot

Dibuix: J. de Togores

(158) x11I/6 7.II1,1926
Schumann: Dotze estudis simfdnics, On, 13
Godowsky: Fragments de la Java Suite
Chopin: Peces vAries per a piano
Liszt: Peces variecs per a piano
9 L. Godowsky (piano)

Dibuix: J. de Togores

(159) XII1/7 12,I11.1926
Beethoven: Sonata en La, Op. 47
Bach: Xacona de la IV Gonata
Schubert: Ave Maria
Mozart: Minuet en Re
Achron: Stimmung en Re menor

> Ries: Perpetum mobile

Chopin: Nocturn en Mi bemoll
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Sarasate: Introduccid i Tarantels
9 f % . - f .
Jo Heifetz (violf) i I. Achron (piano)

Dibuix: J. de Togores

7.III1,1926

Rameau: Quatre obres a trio

Beethoven: Trio en Do menor Op. 3

Mozart: Quartet en Sol

Debussy: Sonata

Jongen: Concert Op,. 51
Quintette Instrumental de Parfs: R, Le Roy (flauta),
P. Jamet (arpa), R. Bas (violl), P, Grout (viola) i
R. Boulmé (violoncel)
Comentarista: V. M2 de Gibert

Dibuix: J, de Togores

6.V.1926

wmanen: Concert, On, A=?

Bruch: Concert, Op. 26

wmanen: Capritxo ndm, 1

Bach: Aria en Do

Paganini-Manen: Capritxo ndm, 24
Je« Manen (violf) i Orguestra. Direccid: E. Toldra
Comentarista: V. M2 de Gibert

Dibuix: J. de Togores

10.V.1926
wmozart: Concert ndm, 4, en Re
Bach: Xacona de la IV Sonata

Paganini-Manen: I pdlpiti

manen: Balada, Op, A-20
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Schubert: L'abella
Gluck-danen: Ballet lento
Saracate-Manen: Canritxo basc
Manen: Turkey in the straw
Jo Manen (violf) i F. Longas (piano)

Dibuix: J. de Togores

25.V41926

Festival "in memoriam” Juli Barreta

Suite en Sol

Sonata en Fa

Concert en Sol menor
P, Casals (violoncel), B. Net (niano), F, Costa
(violt) i Orquestra Pau Casals, Direccid: P, Casals
Comentaricsta: Jaume Marill i Llufs willet

Dibuix: J. de Togores

6.VI.1926
Bononcini: Per la Gloria d'adorarvi
Scarlatti: Sento nel core
Galuppi: Eviva rosa
Berlioz: Le repos de la Sainte Famille
Schubert: Die Liebe hat Belongen
n + Schwanengesang
Fauré: En priére
Santoliguido: Erinni
Griffes: Rose of the night
12 gudicid de cancons espirituals negre-

R. Hayes [tenor) i E, Wagner (piano)

Dibuix: J. de Togores
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XIV temporada

234X41926

Schubert: Rosamunda (Obertura)

Bach: Concert de Brandenburg nfm. 3 en Sol
Beethoven: Simfonia ném, 8 en Fa
Mendelssohn: Nocturn (del "Somni d'una nit d'estiu")
Wagner: Els murmuris de la selva

Toldrd: Emodries (estrena)

Orquestra Pau Casals. Direccid: P, Casals

5.XI.1926

Festival Manuel de Falla

El sombrero de tres picos (dansa final)

Noches en los jardines de Espafa

Concerto (estrena mundial)

El retablo de Maese Pedro
W. Landowska (clave), C. Badia (sonrano), R. Lara
(tenor), E. Domfnguez (barfton), E. Casals (violf),
B. Dini (violoncel), J. Vila (flauta), F. Longas
(piano), C. Carle- (obo2), J. Nori (clarinet) i Or-

guestra Pau Casals, Direccid P, Casals i M, de Falla

15.,XI.1926

Frescobaldi: Toccata

Boccherini: Sonata en La
Brahms: Sonata en Mi, Op. 38
Respighi: Adagio con variazioni
Chopin: Peces vAries per a violoncel
Cassadd: Dansa del "Diable verd”

G, Cassadd (violoncel) i G. Gordiciani von Wendelssohn

(piano)
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25.XI1.1926

Cante espiritusls neares

The Fisk Jubilee Singers (dels Estate Units)
Direccid: H, Dillman

Dibuix: J. Junceda

7111927

Bach: Fantasia en Do menor

Couperin, Scarlatti: Peces vAries per a piano

Kreutzer: Trio (flauta, viola i guitarra) (12 audicid)

Bach: Sarabanda i Bourrée

Sor: Allegretto i Final (de la Gran Sonata)

Mozart: Tema variat

Moreno-Torroba: Peces vAries per a guitarra

Samazeuilh: Serenata

Saiz de la Maza: Zambra

Beethoven: Sonata ndm. 21 (Aurora)
B. Selva (piano), Saiz de la Maza (guitarra), E.
Gratacds (flauta) i J. Ribas (viola).
Comentarista: J. M2 Lamafa

Dibuix: J., Junceda

23,11 ,1927
Gluck, Brahms, Grieg, Musorgski, Hafgren, Pahissa, Wolf,
Strauss, Reiman, Weber: Peces varies

Lilly Hafgren (sopranc) i E. Hafgren (piano)

Dibuix: J. Junceda, Traduccions: J. Pena

1.v.1927

Presentacid a Barcelona de Fritz Kreisler

Beethoven: Sonata en La, Op. 47
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Bach: Pertita nfm. 1 en Sol menor

Corelli: La Folia

Mozart: Ronddé en Sol menor
Tartini: Variacions
Debussy-Hartmann: La fille aux chexeux de 1lin
Falla=Kreisler: La vida breve (dansa)
Kreisler: Caprice vienois

" + Tambourin chinois

Fe Kreizler (violf) i M, Raucheis=en (piano)

3.V.1927

Bach: Concert en Mi, nfm, 2

Beethoven: Concert en Re, Op. 51

Brahms: Concert en Re, Op, 77
Fe Kreisler (violl) i Orquestra Pau Casals. Direccid:
P. Casals

Dibuix: J. Junceda

29,V,.1927
Satie: Primera gnossienne
Ravel: Minuet antique
milhaud: Sumare (de "Saudade- de Brazil")
Furina: Exaltacidn
Musorgski: Peces varies
Vives: Canciones epigramdticas (12 audicid)
" : Joc d'infant; E1 cavaller
Riba: Pastoral
Vifies: Threnodiec (estrena)
Grau, Mompou, Blancafort: Peces varies
C. Badia (sopranc) i R. Vifies (piano)

Comentarista: J. Salvat

Dibuix: J. Junceda
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9.VIL.1927
Beethoven i la Simfonia
Haydn: Simfonia en Mi bemoll
Beethoven: Setena Simfonia en Fa, Op. 92
Brahms: Primera Simfonia
Orguestra Pau Casals. Direccid: P, Casals

Dibuix: J. Junceda

XV temporada

174Xe1927

Mozart: Divertiment nfém. 2 en Re

Schumann: IV Simfonia en Re menor

Wagner: Lohengrin (preludi)

Rabaud: Processd nocturna

Zamacois: Margaridd (sardana orquestrada) (estrena)
Orguestra Pau Casals, Direccid P, Casals

Dibuix: M, Humbert

29,.X+1927

Bach: Suite en La menor

Rameau: Rondo et Musette

Scarlatti: Sonata en La

Schumann: Fantasia, Op. 17

Brahms: Variacions i fuga

Ravel: Ondina

Chopen: Scherzo en Do die=i menor, Op., 37
H. Bauer (piano)

Dibuix: M. Humbert
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e (397) = WS 4,XI,1927
Bach: Sonata en Sol
Beethoven: Sonata en La, On. 52
Brahms: Sonata en Fa, Op. 99
He Bauer (piano) i P, Casals (violoncel)

Dibuix: M, Humbert

(178) xv/a 11,XII.1927

Festival de Mdsica Catalana dedicat a Jaume Pahissa

Pahis=a: E1 combat (1901)
La presé de Lleyda (1906)
A les costes mediterrdnies (1905)
El bastd (1920)
Per un bes (1906)
En somnis (1900)
E1l record (1926)
Cancé de fada (1925)
Rosa (1921)
Cant de muntanya (d'Escenes Catalanes)
Nit de =omnis (de Peces esoirituals)
& Vent de la tardor (1905)
La Morisca (1916)
Simfonietta (1921)
Obertura sobre un tema oopular
P. Ruff (soorano), J. Pahissa (piano) i Orguestra
dirigida per J. Pahissa
Comentarista: R, Llates

Dibuix: M, Humbert

(179) xv/5 30.1.1928

o>

Presentacid a Barcelona de "la Petite sc&ne"
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£ Gluck: L'Ivroagne Corrigé
" : Le cadi duné
Mozart: Bastien et bastienne
Grup "La petite sc2ne" de Parfs, decorats X. de

Courville, Direccid musical: F. Raugel

(180) xv/6 20,II.1928
H¥ndel: Sonata en Mi
Wendelssohn: Concert
Bach: Adagi i Fuga
Chausson: Poema
Bloch: VidnT
Gaubert: Une chasse
Grieg: Nocturn
Wieniawsky: Polonesa

Dibuixs: M, Humbert

M. Elman (violf) i M, van Gool (piano)

(181) xv/ 21.ITI,.1928

Bach-Liszt: Preludi i fuga en La menor
Schumann: Estudis simfdnics
Chooin: Peces varies
Villa-lobos: Alma Brasileira
Prokofiev: Marxa

_ Mompou: Cancd i dansa
Schmitt: Les Lucioles
Poulenc: Mouvements perpétuels
Debussy: Feux d'artifice

A. van Barentzen (piano)

Dibudx: M, Humbert
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22.IV,.1928

Mozart: Quartet en Re

Halffter: Quartet en Re menor

Beethoven: Quartet ndm. 3, en Do, On,. 59
Flonzaley Quartet: A, Betti (violf I), A. Pochon
(violf II), N. Moldavan (viola) i I. D'Archambeau
(violoncel)
Comentarista: A. Salazar

Dibuix: M, Humbert

4,V,.1928

Prokofiev: Sonata n@m. 2, Op. 14

Korsakov: Soloveil

Balaekirev: Ei ujfiem: Kalinka

Sverkov: Umarilas

Bulajov: Troika

Prokofiev: Peces varies per a cant i piano
S. Prokofiev (piano), M. Rysikoff (barfton) i A,
Vilalta (Diano)

Dibuix: ™M, Humbert

8.V.1928
Schubert: IV Simfonia {Trégica) en Do menor
Prokofiev: Tercer Concert, Op, 26 per a piano (1g audicid]
Strauss: Mort i transfiguracid
S. Prokofiev (piano) i Orquestra Pau Casals.,
Direccid: E, Casals

Dibuix: M, Humbert

20.V.1928

Carissimi, Bellini, Paisiello, Mozart, Bizet, Delibes: Peces

varies



. Ge Paretd (soorano) i J. Sabater (niano)

Dibuix: M, Humbert

(185 Xv/12 13,VI.1928

Ses=id en honor del "glorid8s" Orfed Catald i el seu mestre

Llufs Millet

Beethoven: wissa Solemnis
A. Fornell (soorano), C. Callac (contralt), H.
Brining (tenor), E. Fargas (baix), E..Toldra

(violt solista), V. M2 Gibert (orgue), Orquestra i

£ Orfed Catala. Direccid Llufs Millet
Comentarista: V. M. Gibert
Dibuix: M, Humbert
1928-1528 XVI temporada
(187) xviNh 23.X.1928
Sessid en honor del mestre Joaguim Turina
Catald: La proces=d de Sant Bartomeu (sardana)
Lamote de Grignon: Andalucfa (de la Suite "Hisp&nicos")
o~ Turina: Ritmos (estrena)
e Urerte
Garreta: Suite empordanesa en Sol
Orguestra Pau Casals, Direccid: J. Turina, J.
Lamote de Grignon i P, Casals
Dibuix: P, Pruna
(188) xvi/e 29 ,X+1928
Sessid Joacuin Turina
P Exaltacidn

Evocaciones, Op. 46 (estrena)
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i El poeme de una sanluguefa
Poema en formea de canciones
Lo mejor del amor
Farruca
C., Callao (cantant), F. Costa (violf), i J, Turina
(piano)
Comentarista: J. Turina

Dibuix: P, Pruma

(190) xvi/3 8.XII.1928

Centenari de la mort de Schubert

Beethoven, Schumann, Schubert: Peces varies
E. Gerhardt (sopranc) i C, Boos (piano)
Comentarista: V. M2 de Gibert

Dibuix: P, Pruna. Traduccions. J. Pena

(191) xvi/a 20,XI1.1928
Dohnanyi: Quartet en Re bemoll, Op. 15
Waldo-Warner: Suite en estil antic, Op. 34
Beethoven: Quartet ndm, 3, en Do, Op. 59

London String Quartet de Londres: J. Pennington

]
(violf I), T. Petre (violf II), H. Waldo-Yarner
(viola) i C. Warnick (violoncel)
Dibuix: P, Pruna
(192) xv1i/s 30,1.1929
Schumann: Trio en Fa, Opn. 80
Brahms: Trio en Do menor, Op. 101
Turina: Trio en Re menor
AT Franck: Andante con moto

Trio Barcelona: R. Vives (piano), M. Perelld (violf)

i P, Maréds (violoncel)

Dibuixs: P, Pruna




P (193)
(194)
Ty
(195)
-“r

XVI /6

XVI /7

XVI /8

Quartetto dérico

Notte

No&1

Non & morto il figlio tuo

La Mamma € come il pane

La madre

Nevicata

Pioggia

Tramonto

Sonata en Si menor
E. Respighi (cantant), 0. Respighi (piano) i
Quartetto Veneziano del Vittoriale

Dibuix: P, Pruna

21,I1,1929
Beethoven: Sonata ném, 2, en Do menor, Oo, 30
Mozart: Concert en mi
Bach: Preludi (de la Partita en wi)
Vivaldi-Bach: Adagio
Leclair: Tambourin
Beethoven: Romanca en Fa
Falla: Dansa
J. Thibaud (violf) i G. de Lausnay (piano)

Dibuixs: P, Pruna

10.ITT.1929
Mozart, Schubert, Schumann, Marx, Strauss: Peces varie=

€. Schumann (soorano) i K. Alwin (piano)

Dibuix: P, Pruna. Traduccions: J, Pena
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£ (198) xvi/fe 13,VI,.1929
Bendl: E1 somni
Foerster: Pel camf del bosc
Smetana: Cant de mariners
Schubert: Dansa d'espectres
Tanejev: Calma
Poulenc: Cangd de taberna
Jindrick: No vull romandre acl
Spilka: Cangd de guerra
Aim: Prop de Bediymé
Cor "Smetana"™ de Praga., Direccid: F, Spilka
Dibuix: P, Pruna

(197) xvi/ 10 15,IV,.1929

Bach: Toccata i fuga en Do menor
Mozart: Sonata en Do
Franck: Preludi, Coral i Fuga
Scarlatti: Cinc sonates
Debussy: Dansa
Ravel: Minuet
Albéniz: Seguidillas
Granados: Dansa ném, 10
Liszt: VI Rapsddia

M, Maas (piano)

Dibuix: P, Pruna

(198) xvifl 2.V+1929

Mouret: Le jardin des Amours (Divertissement)
Bruni: Concerto pera™quinton”

Ayrtens Partita per clavecin

Asioli: Concert per a viola d'amor




£

209~

Monteclair: Les plaisirs champ@tres
Société des Instruments anciens: M. Casadesus
("quiton"), L. Casadesus (viola de gamba), He Henri
(viola d'amor), M, Devilliers (baix de viola) i R.
Patorni-Casadesus (clave)
Dibuix: Ps Pruna

(199) XVI/12  6.V.1929
Sessid Honegger
W Preludi per a la tempestat

Pastorale d'été

Pacific 231

El rei David (12 audicié a Barcelona)
M. Strobel (soprenc), He Brinig (tenor), C. Callao
(contralt), C. Capdevila (recitant), Orfed de Sants
(Dr. P&rez woya) i Orquestra Pau Casals. Direccid:
Pe Casals., ~
Dibuix: P. Pruna

1929-1930 XVII temporada

"y

(200) xvIINA 12 .XI.1929

Musorgskis La Kovantxina (Preludi)

Mozart: Simfonia concertant en Mi befmoll

Strauss: El burg®s gentilhome (suite)

Stravinsky: Petrulxka (escenss burlesgues)

Borodin: E1 Prfncep Igor (danses guerreres)
Orquesta Filarmdnica de Madrid. Direccid: B, Pérez
Casas

Dibulx:s J. Colom
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3 (201)
(202)
(203)

“hp”

XVII/2

XVII/3

XVII/4
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14,XII,1929

Beethoven: Sisena simfonia (Pastorsl), en Fa, Op. 68

Espla: Nochebuena del Diablo

Debussy: Berceuse herdica

Ravel: La Alborada del gracioso

Wagner: Tristany i Isolda (preludi i mort d'Isolda)
Orguesta Filarmdnica de Madrid. Direccid: B. Pérez
Casas
Comentaristas 0. Espla
Dibuix: J. Colom

13,XI1,1929
Bach-Boskoff: Concerto IV
Beethoven: Sonata nfm. 2, Op. 27
Mendelssohn: Duetto
Schubert: moment musical
Chopin: Peces vAries
Debussy: Reflets dans l'eau
Milhaud: Saudades do Brazil
Prokofiev: L'amor de les tres taronges (marxa)
Nat: Pour en petit moujik
Stravinsky: Danse russe

Y. Nat (pianc)

Dibuix: Je. Colom

22 o X1I,1929
Sessid Robert Gerhard

Concertina, (1927-28) (estrena)
7 Hai-kai, d' "Amour et Paysage" (1923) (estrena)
Quintet (1928) (estrena)

Cangons populars catalanes (1929) (estrena)




£

e (204) xviifs
(2058) xviI/6
(2068) xvii/?
.
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Sardana I (1929) (estrena)

Sardana II (1929) (estrena)
C. Badia (soprano), A Vilalta (piano), E. Gratacds
(flauta), C. Cassid (obo2), J. Vives (clarinet),
A. Goxens (fagot), R. Bonell (trompa), Cobla Barcelo-
na 1 Orquestra de corda, Direccid: R, Gerhard
Comentarista: J. Barbera
Dibuix: J. Colom

14,I1,1930

Mozart: Quartet en Sol menor

Tansman: Sulte-Divertissement (12 audicid)

Schumann: Quartet en Mi bemoll, Op, 47
Quartor Belge & Clavier de Brussel,les: M, Maas
(piano), G. Likoudi (viol?), Ch, Foidart (viola) i
Jo Wetzels (violoncel)
Dibuix: J. Colom

20,I1.,1930
Mozart: Simfonia en Do
Schubert: Simfonia en Si bemoll (Inacabada)
Beethoven: Setena Simfonia en La
Orquestra Pau Casals, Direccid P, Casals
Dibuix: J. Colom

21,II1,1930

Commemoracid del centenari del Romanticisme

Schumann: Sonata, Op. 105
Weber: Larghetto
Schubert: Minuetto; Allegro vivace

Schumanng Estudlis simfdnics
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(207)

(208)

(209)

XVII/8

XVII /9

XVII /10

Chopin: Balada en La bemoll

Franck: Sonata en Re
B. Selva (piano) i J. Massid (violf)
Comentarista: B. Selva
Dibuix: J. Colom

24,VI,1930
Bach-Liszt: Fantasia i Fuga en Sol
Scarlatti: Dues Sonates (n@m. 15-23)
Beethoven: Sonata en Fa menor, Op. 57 (Apassionata)
Chopin: Peces vAries
Satie: Gymnopedie (nfm, 1)
Debussy: R&verie
Pierné: Impres=ions de Music-hall
Liszt: Gran Polonesa

A.m2 Biondi (piano)

Dibuix: J, Colom

29,IV,1930

Brahms: Sonata en Mi menor, On, 38

Bach: Suite en Mi bemoll

Beethoven: Set variacions sobre un tema de "La Flauta

Magica™ de Mozart

Breval: Sonata
P, Casals (violoncel) i 0, Schulhof (niano)
Dibuix: J, Colom

159.v,1930
Brahms: Segona simfonia en Re

Mozart: Concert né®, 3, en Sol
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Mendelssochn: Somni d'una nit d'estiu (Preludi i Scherzo)




D13

Weber: Oberon (Obertura)
R. Garcia-Faria (violf) i Orquestra Pau Casale,
Direccid: Pau Casals
Dibuix: J. Colom

(210) xvII/11 6,.,vI.1930
Mozart: Simfonia ndm. 41 (Jépiter) en Do
Beethoven: Simfonia ndm. 5, en Do menor, Op. 67
Prokofiev: L'amor de les tres taronges, Op. 33
Strauss: Mort i transfigurecid
Orquestra Pau Casals, Direccid: H. Laber
Dibuix: J., Colom

(211) xviI/12 13.,VI.1930
Festival de Mésica Religiosa

H&ndel: Concert nfm, 1, en Si bemoll, Op. 7
Romeau:Gldria de la "Missa de la Mare de Déu de Néria"
wmillet: Pregdria de la Verge del Remei
Micolau: Peces varies
Bach: Cantata nfm. 4 (12 audicié)
VM2 de Gibert (orgue) Orfed Catald i Orquestra
Direccid: Llufs Millet
Comentarista: V. M2 de Gibert

S

Dibuix: J. Colom

1930-1931 XVIII temporada

(212) XxvIII/1 23.X.1930

Centenarl del Romanticisme

P Berlioz: La Damnacid de Faust

Ge Martinelli (sopranc), C. Panzera (barfton),
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G. Jouatte (tenor), J. Kling (baix), Orfed Grecienc
(Or. J. Balcells) i Orquestre Pau Casals, Direccid: P.Casals
Dibuix, Je. Rebull, Traduccid: J, Pena

(213) xvIII/f2 1.XII1.1930

Tartini: Sonata "Trino del Diable"

Bach: Xacona

Dohnanyi: Rurdlia Hungarica (12 audicid)

Rimski-Korsakov: Peces vAries

N Bloch: Improvisacid

Paganini: Capritxoc nfm, 24
N. Milstein (violf) i J, Gimpel (piano)
Dibuix: J. Rebull

(214) xVIII/3 10.XII.1930

H8ndel: Sonata en La

Mozart: Sonata en Do

Milhaud: Sonata (any 1911)

Corelli: La Follia

Bach: Arioso

o Schubert: Rondd

Kreisler: Madrigal du berger

Nin: Tonada murciana

Kreisler: Tambourin chinois
F. Costa (violf) i R, Vives (niano)
Dibuix: J. Rebull

(218) xviII/4 12.I1.1931
Beethoven: Andante favori

L g Brahms: Variacions sobre un tema de H&ndel

Chopin: Peces varies




(215)

(217)

XVIII/5

XVIII /6

Falla: La vida breve
Debussy: Dos preludis
Stravinsky: Estudis en Fa diesi
Medtner: Rondalla
Liszt: Tarantel.la "Venezia e Nanoli"
B. Moiseiwitsch (piano)
Dibuix: J. Rebull

9.II1.,1931

Rameau: Castor et Pollux (sulte)

Turina: Danzas gitanas

Haydn: Simfonia ném. 92 (Oxford) en Sol

Holst: St. Paul's (Suite)

Grainger: Antiga melodia ponular irlandesa

Arensky: Intermezzo

Schubert: Oberturae en estil italia
Orquesta Clédsica de Madrid, Direccid: A, Saco del Valle
Dibuixs J, Rebull

11,I1,.1931

Comnositors de la Moderna Escola Espanyola

Bautista: Preludio nara un tibor jaoonés
Mantecén: Danza del atardecer
ReMacha: Suite per a nmuestﬁa de corda
Pittaluga: Suite de danses del ballet "La Romerfa de los
Cornudos"
Rosita Garcfa-Ascot: Suite
Bacarisse: Concertino
Halffter: Tres danses del ballet "Sonatina"
Orquesta Clésica de Madrid. Direccid: A, Saco del

Valle
Dibuix: J, Rebull
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18,I11,1931
Hindel: Aria de "Xerxes"
Pergolesi: Se tu m'ami
Schubert: Peces varies
Weber: Der Freischlitz
Wagner: Tres poemes
Fauré: Po2&me d'un jour
Debussy: Quatre melodies obdstumes
Chausson: Chanson d'Ariel
Ravel: Deux chants hebrafques
Severac: Chanson pour le petit cheval
Rimski-Korsakov: Cangd de "Sadko"
Musorgski: Peces vAries

S. Balguerie (soorano) i A, Vilalta (piano)

Dibuix: J, Rebull, Traduccions: J. Pena

20,1IVv,1931
Bach: Concert italia
Beethoven: Sonata en Mi bemoll, Oo, 81
Schumann: Panillons 0Ob, 2
Chonin, Ravel: Peces varies
R. Casadesus (piano)

Dibuix: J. Rebull

27.IV,.1931

Beethoven: Sonata nfm. 1, en Fa, Op. 5
Schumann: Phantasiestlicke, Op. 73
Bréval: Sonata en Sol

Hamilton: A Wistful song

Scott: Pastoral and Reel

Paderewski: Minuet
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2 Dunkler: Caprice hongrois
G. Cassadd (violoncel) i B. Net (piano)
Dibuix: J. Rebull
(221) xviIr/io 2.v,1931
Beethoven: Simfonia ném. 4, en Si bemoll
Schubert: Concert en La menor (12 audicid)
Cassadd: Rapsodia catalana (12 audicid)
Wagner: Idil.li de Sigfrid
e Musorgski: Una nit al Mont-pelat
B. Cassadé (violoncel) i Orquestra Pau Casals.,
Direccid: P, Casals
Dibuix: J. Rebull
(222) xviir/i1 21,v.1931
Weber: Oberon (Obertura)
Brahms: Simfonia nfém. 2 en Re
Strauss: Don Joan (poema simfénic)
Enesco: Primera Rapsodia rumana
Orquestra Pau Casals. Direccid: G. Georgesco
o Dibuix: J. Rebull

(223) xvIII/12 23.V.1931
H¥ndel: Concerto grosso, en Re menor
Bach: Concert en La menor
Beethoven: Concert en Re, Op, 61
o ¢+ Simfonia n@m. 5, en Do menor, Op. 67
Bs Huberman (violf) i Orquestra Pau Casals.

Direccid: G. Georgesco

o~ Dibuix: J, Rebull




1931-1932

(224) xIx/1
& (225) xIx/2
"y

(226) x1x/3
o
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XIX temnorada

27X41931
Mozart: Simfonia ndm. 39, en Mi bemoll
Txaikovsky: Simfonia nfm. 6 (Patética)
Strauss: Don Joan (Poema simfonic)
Wagner: Tannh&user (Obertura)
Orquestra Pau Casals. Direccid: G. Sebastian

Dibuix: J,., Colom

20 4XI,1931
Mozart: Les noces de Ffgaro (Obertura)
Debussy: Petite Suite
mendelssohn: Concert en si bemoll
s : E1 somni d'wna nit d'estiu (Scherzo)
Arambarri: Gabon-zar sorgifak (Preludi)
Tartini: Variacions sobre un tema de Corelli
Francoeur: Sicilienne et Rigaudon
Saint-Sa&ns: Introduction et Rondé# Caoriccio
Orquestra Cla ica de Barcelona, Direccid: J, Sabater,
R. Barcia-Faria (violf)
Dibuix: A, Vila-Arrufat

9.XIT,1931

.«.: Cangons populars russes

Glazunov: Psalm

Cul: L'estiu; Migdia

Borodin: Serenata de quatre cavallers a una da™a
Schubert:; La nit

Schumann: El1 llec

Mozart: Cangd vella

Salnt-Sa8@ns: Serenata d'hivern
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o Strauss: Vals
The Kedroff Quartet

Dibuix: A, Vila=-Arrufat i

(227) xax/a 11,1.1932
mozart: Trio ndm, 3, en ML
Brahms: Sonata en Re menor
Ravel: Trio en La menor
Trio Hongar#s: I, Kraus (piano), A. Molnar (violf)
i L. Vincze (violoncel)

Dibuix: A, Vila-Arrufat

(228) x1x/5 14,11,1932
Festival Darius Milhaud

Serenade

Saudades do Brasil

Le nauvre watelot (12 audicid a Esnanya)
J. Bathori (sooranc), G. Cathelat (tenor), L. worot
(baix), J. Hazart (barfton) i Orquestra, Direccid:
D. wilhaud
Decerats: 0, Junyent

Dibuix: F, Callicd

(229) x1x/6 18,111,1932
H3ndel: Peces varies
Purcell: Recit et Air de Dido
Lully: Revenez Amours
Schubert: Peces varies
Debussy: Trois chansons de Bilitis
o> Faurd: Po&me d?'un jour
Ferndndez: Cancons del Brasil

Tavares: Peces vAries




4 Braga: Casinha pneguenina
V. Jana Cooulos (cantant) i I. Herr Jany
(piano)

Dibuix: I. Nonell, Traduccions: J, Pena

(230) xxx/? 5.,1V,1932

Haydn: Simfonia ndm. 4 (E1 Rellotge), en Re

Webern: Passacaglia On, 41

Schubert-Webern: Danses alemanyes

o Weberm: Peces per a orquestra (12 audicid)

Mozart: Simfonia ném., 39, en Mi bemoll
Orguestra Pau Casals, Direccid: A, Webern
Dibuix: F, Galfl

(231) xIX/8 7.IV.1932
Schubert: Simfonia nfém, 8 (Incomoleta). en Si menor
Schnberg: Mdsica d'acomoanyament d'una escena de cinema
(12 audicis)
Beethoven: Concert en Mi befoll, Oo, 73
Mahler: Simfonia ndm. 4, en Sol
o~ M, Espinalt (sooranc), E, Steuermann (piano). Orque=tra
Pau Casals, Direccid: A, Webern

Dibuixs: X, Nogués

(232) xxx/fo 27.IV,1932
Haydn: Simfonia en Re
Samper: Mallorca (Suite simfdnica sobre temes nooulare
mallorquins)
Beethoven: Simfonia ndm. 7 en La
-~ Orquestra Pau Casals, Direccid: B, Samner i P,
Casals. V. M2 de Glbert (pianoc)

Dibuix: 0. Junyent




11.V,.1932

|

mozart: Serenata en Si bemoll per a 13 instruments de vent
Strauss: Serenta en Mi bemoll
Schmitt: Lied & Scherzo; Dyonisiagues (Poema simfdnic)
Hindemith: Mdsica de concert per a instrument de vent
(12 audicid)

Nicolau: Himne al.legdric

Banda Municinal de Barcelona., Direccid: J,. Lamote

de Grignon

Dibuixs: P, Gargallo

19,V,.1932
Corelli: Sarabande, Gigue i Badinerie
Bach-Respighi: Passacaglia en Do menor
Strauss: Les Facdcies de Till; Eulensniegel (poema simfdnic)
Beethoven: Simfonia ndm, 8, en Fa, On, 93
Zamacois: La Sega
Stravinsky: E1 cant del Rossinyol (Poema simfdnic)
Albéniz-Arbds: Navarra (Obra ndstuma)
Orquesta Sinfédnica de Madrid. Direccid: E. Ferndndez
Arbds
Dibuix: A, Vila=-Arrufat

21,V.1932

Wagner: Els mestres cantaires de Nuremberg (Preludi)

Debussy: Ibéria

Mossolow: Fundicid d'ecer (12 audicid)

Brah®s: Simfonia ndm, 2, en Re, On, 73

Pittaluga: La Romeria de los Cornudos

Ravel: Danhnis et Clod (Suite)
M. Plantada (sonrano) i Orquesta Sinfénica de Madrid,
Direccid: 6. Pittaluga 1 E, Ferndndez Arbds

Dibuix: R, Canals




7 19321933 XX tempnorada

(236) XX/ 13.X.1932 i
Festival Manuel de Falla

Rossini: E1 Barber de Sevilla (Obertura)
Falla: La Vida Breve (12 audicid) !
" ¢ Noches enlos Jardines de Espafia
" : El1 Amor Brujo (Ballet)
C. Callao (contralt), Orfed de Sans (Dr. A, Pérez
Moya) i Orquestra Pau Casals. Direccid: E, Toldra.
= M, de Falla i P, Casals
Dibuix: X. Nogués

(237)  xx/p 11,XI,1932

mozart: Don Joan (Obertura)

Bach: Concert en Re

Beethoven: Concert en Do ®menor, On, 37

Mozart: Peces varies

Lamote de Grignon: Quan jo ja seré mort

Massana: E1 rossinyolet

Grau: Elegia

Samper: Cangd de taverna

Schubert: Obertura Italiana
Orquestra Classica de Barcelona, Direccid: J. Sabater
i I, Martf-Colin (oiano) i C. Gombau (sooranc)
Dibuix: X, Nogués

(238) xx/3 20 ,XII,1932
Franck: Sonata en La
vitali: Xacona

Mozart: Concert en Re

Szymanowsky: La font d?Aretusa




(239)

(240)

(241)
D

XX /a

XX /6

Saint-Sa#8ns: Havanera

Wieniawsky: Estudi Saltarel.la

Falla: Dansa de (La Vida Breve)
J. Thibaud (violf) i T. Janapoulo (piano)
Dibuix: X. Nogués

20,XIT,1932

Bach-Bussoni: Preludi i Fuga en Re

Scarlatti: Sonates

Schumann: Novel,leta en Fa diesi menor

Chopin: Peces vAries

Prokofiev: Preludi i marxa, Op, 12 g

Stravinsky: Petrulxka |
A. Uninsky (piano)
Dibuix: X. Nogués

8.,I1,.,1933
Corelli: Concerto grosso n@im, 8. en Sol menor
Couperin: Pi#ces en concert
Vivaldi: Concerto ndm. 11, en Re menor
Rodrigo: Sarabanda lejana
" + Villancico (12 audicid)
Schmitt: Deux Pupazzi
Grieg: Holberg Suite
Orchestre Feminim de Paris, Direccid: J, Evrard
Dibuixs: X, Noguds

11,11,1933
H8ndel: Concerto grosso en Re menor

Bodin de Boismortier: Gentllescse

Mardini: Concerto en Mi menor




Haydn: II Divertimént
Armande de Polignac: Le Voyage (Suite)
Migot: Prelude, Salut et Danse (12 audicid)
Mozart: Serenata en Sol
Orchestre Feminin de Parfs, Direccif: J. Evrard

Dibuix: X. Nogués

31,IT1.1933
Beethoven: Simfonia ndm, 2, en Re, On, 36
Haydn: Concert en Do
Txaikovsky: Variascions sobre un tema Rococo
Wagner: Faust (Obertura)
Lohengrin (Preludi)
Els mestres cantaires (Obertura)
R. Garbusova (violoncel) i Orquestra Pau Ca=als,
Direccid: Pau Casal=
Dibuix: X, Nogués

12,Iv.1933

Beethoven: Trio en Si bemoll, Op, 11
Chopin: Nocturn en Fa dfesi
Granados: Fl fandango de Candil (de Goysscas)
Tartini: Grave

Schubert: Ballet music

Logan: Pa&l.lida lluna

Halffter: Dansa de la gitana
Nardini: Larghetto

Couperin: Les Cherubins

Fauré: Anr&s un r8ves

Pooper: Chanson villageoise

Franck: Trio ntm, 1, en Fa dfesi, Oo, 1




(248) xx/fo

(245) xx/10

(246) xx/11
>

B. Net (piano), F, Costa (violf) i G. Caseado
(violoncel)
Dibuix: X, Nogués

3.V,.1933
Weber: Der Freischlitz (Oberturs)
Roussel: Suite en Fa
Beethoven: Simfonia ndm, 5, en Do menor, On, 67
Debussy: Nocturns
Prokofiev: Chout (Le Bouffon)
" 3 12 Suite (12 audicid)
Orchestre Lamoureux de Parfs, Direccid: A, Wolff
Dibuix: X. Nogués

4,V,1933
Rimski-Korsakov: La gran Pasqua Rusea
Ravel: Rapsddia e-panyola
Mendelssohn: Simfonia italiana
Stravinsky: L'Ocell de foc
Dukas: L'Apprenti de Sorcier
Orchestre Lamoureux de Parfs, Direccid: A, Wolff

Dibuix: X, Nogués

1.VI.1933

Bach: Coral variat de la Cantata ném, 140

Hindemith: Danses del "Nusch~Nuschi™ (12 audicid)
Bacarisee: Heraldos (estampec simfdniques) (12 audicid)
Beethoven: Leonora nfm, 3 (Obertura)

Mozart: Concert en La, per a clarinet

Stravinsky: Petruixka (Suite)

Orguesta Sinfénica de Madrid, Direccid: E. Ferndn—




(247) xx/12
1933-1934

(2a8) xa/
(249) xa/2
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dez Arbds. L., Mendndez (clarinet) i F, de Yenes (vianaw

Dibuix: X, Nogués

8.VI.1933
Festival Wagner en commemoracid del 502 aniversari de
la seva mort (13.II.1883)
Lohengrin (Preludi i somni d'Elsa)
Tannh&user (Bacanal)
Parsifal (L'encfs de Divendres Sant)
Sigfrid (Murmuris de la selva)
Tristany i Isolda (Preludi i mort d'Isolda)
El canvesore dels déus (Viatge de Siafrid nel Rhin, Marxa
fonebre i Mort de Brunilda)
C. Dahmen-Chao (soprano) i Orquesta Sinfénica de Ma<
drid. Direccié: E. Fernindez Arbés
Dibuix: X. Nogués

XXI temporada

31.X.1933

Markevitch: Partita (12 audicid)

Mozart: Simfonia nfm, 41 (Jdoiter)

Pittaluga: Concert militar
F. Costa (violf), A, Vilalta (piano) i Orguestra
Pau Casals. Direccid: G. Pittaluga
Dibuix: F, Pla

16.XT.1933

Faestival Stravinsky
Focs artificials, Op. 4 (1908)




Concert en Re, per a viol? (1931) (12 audicid)

Simfonia dels Salme (1930) (12 audicid)

Capriccio (1929) (12 audicid)

L'ocell de Foc (Suite)
S, Dushkin (violf), S. Soulima-Stravinsky (niano).
Orfed Gracienc (Dr. J. Balcells) i Orque=tra Pau
Casals, Direccid: I. Stravinsky

15,XII,1933

Bach: Set invencions

Beethoven: Trio en Mi

Frangaix: Trio (12 audicid)
Trio a cordes Pasquier de Parfs: P, Jean (violf),
P. Etienne (violoncel) i P, Pierre (viola)
Dibuixs: J, Flaugier

17,1.1934
Bach=Busoni: Dos oreludis sobre cant pla, Sol menor 1 Sol
Mozart: Sonata nm, 332, en Fa
Chopin: Nocturn en Re bemoll

" 1 Sonata en Si bemoll
Granados: La maja y el Ruisefior
Rachmaninov: Dos preludis
Strauss-Godowsky: Kbnstlerleben

J. Smeterlin (niano)

Dibuix: E, Planas

18,1IT,1934
Mozart: Cosf fan tutte (Obertura)

" s Concert en Re

Bach: Simfonia en Mi bemoll (12 audicié)
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Dvorak: Concert en La menor, Oo, 53
R. Posselt (viol?) i Orguestra ClaAssica de Barcelona.
Direccid: J, Sabater

Dibuix: D, Camoeny

(253) xx1/6 24,11,1934

Vitali: Xacona

Tartini: Concert en La menor

Franck: Sonata en La

Haydn: Capricietto

Cartier: La cacera

Sur: Cancd d'amor

Arbds: Tango
Re Posselt (violf) i P, Vallribera (niano)
Dibuix: A, Viladomat

(254) xxx/7 21.I1I,1934
Festival J.S5. Bach

Cantata nfm, 140
Cantata nfm, 161 (12 audicid)
€ Passid segons Sant Mateu (fragments)

Cantata néin, 50 (12 audicid)
A, Fornell (sooranc), C, Callac (contralt), E, Ven-
drell (tenor), R. Fuster (baix), V. M? de Gibert
(orgue) i Orfed Catala, Direccid: Llufs Millet
Comentarista: F, Pujol

Dibuix: C, Lorenzale

(255) = xx1/8 7.1v,1934

N Bach: Obertura-Suite en Do

Grieg: Concert en La menor, Opn, 16




(256)

(257)

(2s8)

XXI /9

XXI /10

XXI /11
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Beethoven: VIII Simfonia en Fa, On,. 93
P. Madriguera (piano) i Orquestra Pau Casals.,
Direccid: P, Casals

Dibuix: N. Travé

5.,V.1934

Sanmartini: Sonata en Sol

Beethoven: Variacions sobre un tema de Mozart

Boccherini: Adagio i Allegro

Saint-Gakns: Concert en La Menor

Txaikovsky: Melodia

Rimski-Korsakov: Vol de borinot

Cassadd: Dansa del diable verd
R. Garbusova (violoncel) i A, Vilalta (piano)
Dibuix: R. Tusquets

15,Vv,1934 |

Mozart: Concert ndm. 4, en Re

Kreisler: Cangd Llufs XIII i Pavana

Tartini: Variacions

Mozart: Rondd

Ravel: Havanera

Debussy: La fille aux cheveaux de lin

Kreisler: Canrici viengs

Mendelssohn: Cancert en mi menor, On, 64
F, Kreisler (violf), M, Amour (pianc) i Orquestra
Pau Casals, Dirsccid: P, Casals

Dibuix: S, Gdmez 1 Polo

12,VI,1934

Schubert: Simfonia ndm, 8 (incomnleta) en Si menor




1934-1936

2P~

Brahms: Obertura acad&mica

Beethoven: Simfonia nfm. 7 en La

Turina: E1 Castilla de Almodévar

Ravel: La valse (12 audicid)
Orguesta Sinfénica de Madrid. Direccid: E. Ferndndez
Arbds
Dibuix: B, Ametller

14,vI,1934
Mendelssohn: IV Simfonia (italiana)
Dvorak: Concert en Si menor, On, 104
Homenatge. Série de neces breus sobre les notes La. Re,
Si, Do, Sol a gue corresponen les lletres del nom
A.R.B.0.S, (12 audicid)
Sanjuan: Liturgia negra (12 audicid)
Albéniz-Arbds: E1 Puerto; Triana
Orquesta Sinfdnica de Madrid. Direccid: E. Ferndndez
Arbds
Dibuix: M, Fortuny

XXII temporada

16,X,1934
Cherubini: Anacreon (Obertura)
Bach: Obertura Suite en Re
Schumann: Concert en La menor, Op, 129
Toldrd: Suite, mésica pel drama "Lionor i la filla del
marxant” (estrena)
G, Piatigorsky (violoncel) i Orquestra Pau Casals.

Direccid; i, Toldrd i Pau Casals

Dibulx: F, Domingo




D (261) xxII/fP
(262) xx1I/3
(263) xxaI/4
(264) xxII/5
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5,XI.,1934
Madrigals anglesos 1 motets
The New English Singers de Londres
Dibulx: F, Domingo, Traduccions: J. Mascard

14,XI,.1934
Festival Richard Strause (70 anivercari)
Arabella (Interludi) (12 audicid)

Tres cangons amb orquestra

Simfonia dels Alps, Op. 64

Tres cangons (amb orguestra)

Don Joan (Poema simfénic)
C. Dahmen~Chao (sooranc), V. M2 de Gibert (orgue)
i Orquestra Pau Casals, Direccid: E, Panst
Dibuix: L1, Muntané

23,XI,.,1934
Lotti, Bassa, mozart, Balakireff, Varlamoff, Dorgomyeky.
Gretxaninoff, Rimski-Korsakov, Scott, Medtner. Stravineky.
Txaikovsky i Musorgki: Peces vaAries

m, Kurenko (cantant) i A, Vilalta (niano)

Pibuix: F, Domingo, Traduccions: J, Pena

16,X,1934
Mozart: Don Joan (Obertura)
Graener: La Flute de Sanssouci, Oo, 88 (12 audicid)
Beethoven: Concert en Mi bemoll, On, S8
Saint-Sa@ns: Concert en Sol menor, On. 22
A. de Greef (piano) i Orquestra Classica de Barcelona,

Direccid: J. Sabater

Dibuix: L1, Muntand




» (265)

(265)

| (267)
“”

XXII /6

XXII /7

XXII /8

23,1.1935

H&ndel: Sonata en Re

Bach: Adagio i fuga en Sol menor

Chausson: Poema, On, 25

Tartini: Sonata en Sol menor

Novacek: Perpetum mobile

HE&ndel-Fitelberg: Canzone

Nin: Saeta Granadina

Szymanowsky: Nocturn i Tarentela n@m, 1, On, 28
R. Totemberg (violf) i B. Net (piano)
Dibuix: F. Domingo

23,11,1935
Porta: Praeoarate corda resta
Victoria: Una hora
Gallus: Ante Luziferum
Handl: O Sacrum convivium
Palestrina: Oratio Jeremiae
Infants Cantaire- de Viena, Direccid: L. Emmer

Dibuix: L1, Muntané

29,.IT1.1935
Ha8ndel: Ombra mai fu
Veracini: Pastorel
Mozart: Al.lelula
Beethoven: Wonne der Wehmut
" ¢ Mit einem Gemalten band
Schubert: Ave Maria
b : Die All macht
Sibelius: Die Libelle

" : Schwarze Rosen




(288)

(269)

(270)
<

XXII /o

XXII /10

XXIT /11
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Strauss: Morgen; Zueignung
Cants esnirituals negres
M, Anderson (cantant) i K, Vehanen (niano)

Dibuix: F, Domingo. Traduccions: J. Pena

13,IV,.1935

Wagner: Lohengrin (Obertura)
" : Els mestres cantaires de Nuremberg

Brahms: Simfonia n@m. 3, en Fa

Debussy: La migdiada d'un faune

Beethoven: Leonora nfm. 3 (Leonora)

Orquestra Pau Casals, Direccid: Otto Kemolerer

Dibuix: L1, Muntané

16.,IV.1935

Wagner: Tristany i I=olda (Preludi i mort d'Isolda)

Debussy: Dos nocturns

Mozart: Simfonia n@m, 40, en Sol menor

Beethoven: Simfonia ndm. S5, en Do menor, Oo, 67
Orquestra Pau Casals, Direccid: 0, Kemolerer
Dibuix: F, Domingo

3.,VI.1935
Schumann: Simfonia ndm. 3 (Renana). Oo. 97
Ravel: Concert per a oiano (12 audicid)
Halffter: Impromotu (1§ audicid)
Debussy: L'Ile Joyeuse
Straus=: Dansa de 1l'0pera Salomé
Orquesta Sinfénlca de Madrid. Direccid: E. Ferndndez

Arbds i L. Querol (piano)

Dibuix: F., Domingo




(291) 0 XY 112

1935-1936
|, & fP72) xx1IINA
(273) xxIII /2
e
&>

(274) 0a1I/3
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5.,VI.1935

Beethoven: Simfonia ndm, 6 (Pastoral), en Fa
Hindemith: Simfonia Matissel Pintor (12 audicid)
Brahms: Variacions =obre un tema de Haydn
Stravinsky: L'ocell de foc

Orguesta Sinfdénica de Madrid, Direccid: F, Fernandez
Arbos
Dibuix: F. Domingo

XXIII temporada

28.X.1935
Beethoven: Egmont (Obertura)
Grieg: Concerto en La menor, Oo, 16
Beethoven: Simfonia ném, 4, en Si bemoll, Oo, 60
Liszt: Concert nfm. 2, en La
A, de Greef (piano) i Orquestra Pau Casals,
Direccid: P, Casals
Dibuix: R, Casas

13,XI,1935
Krenek: E1 triomf de la =ensibilitat (12 audicid)
Weinberger: Fuga (12 audicid)
Grau: Laia. La noncella (fragment) (estrena)
Pagés: Jocs de mainada (estrena)
Mozart: Simfonia en Re
Brahms: Nenia (12 audicid)
Orfed Gracienc (Dr. Joan Balcells) i Orguestra
Pau Casals, Direccid: E. Toldra

Dibuix: S, Gdmez. Traduccions: J, Pena

9.XI1.1935

Recital de dansa




o

(275)

(276)

(277)

XXIII /4

XXIII /5

XXIII/6

235

C. Sakharoff (danca), A, Sakharoff (dansa). E.
Baume (piano) i E, Bocquet (violf)
Comentarista: J. Llongueras

Dibuix: D. Baixeras

10,I.1936

Veracini: Sonata en Mi

Van Dieren: Sonata oer a violf (12 audicié)

Paganini-=-Wilhelmj: Concert en Re

Bloch: Ningun

Ibert: Le pétit &ne blanc

Dvorak: Dansa eslava

Paganini: Sonatina
A. Brosa (violf) i R, Vives (piano)
Dibuix: J. Llimona

18,11,1936

Mozart: Serenata ndm, 7, en Re menor

Chopin: Concert en Mi menor, Oo, 11

Liszt: Concert en Mi bemoll
I. Martf-Colin (piano) i Orguestra Clascica de Bar-
celona. Direccid: J. Sabater

Dibuix: D, Baixeras

29.11,1936

Boccherini: Concert en Si bemoll

Francoeur: Sonata

Beethoven: Set variacions scbre un tema de Mozart
Frescobaldi: Toccata

Weber: Adagio i Allegro

Rimski-Korsakov: Himne del sol




(278)

(279)

(2e0)
T

X/l

XXIII/8

XXIII /9

Boulanger: Nocturn

Kreisler: La gitana

Rimski-Korsakov: E1 vol del borinot
P. Fournier (uioloncel) i A, Vilalts (giana]
Dibuix: T, Padrd

24,111,1936

Beethoven: Concert en Re, Oo, 61

Pugnani-Kreic=ler: Preludi i Allegro

Couperin-Kreisler:Cangd Llufs XIII i Pavana

Ravel: Pigce en forme de Habanera

Debussy: La fille aux cheveux de lin

Paganini-Kreisler: Tres caoritxos

Bach: Concert ndm, 2, en Mi
F. Kreisler (violf). A, Vilalta (piano). Orquestra
Pau Casals, Diracéid: P. Casals

Dibuix: R, Casas

26.1V.1936

Mendelssohn: Simfonia escocesa

Schumann: Concert en La

Pittaluga: Capriccio alla Romdntica

Wagner: Lohengrin (Preludi)

Liszt: Vals Mephisto
L. Querol (piano) i Orquesta Sinfénica de Madrid
Direccid: E, Ferndndez Arbds
Dibuix: J, Llimona

28,1V.1936

Mozart: Les noces de Ffgaro (Cbertura)

Shostakovitx: Simfonia en Fa, ndm. 10 (12 audicid)




-
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Schumann: Concert en La menor, Op. 129
Bach: Aria de la Suite en Re
" 2 Preludi de la Sonata 29
Strauss: Mort i Transfiguracid
G. Cassadé (violoncel) i Orquesta Sinfénica de
Madrid. Direccid: E. Ferndndez Arbds

Dibuix: S, Rossinyol

(281) XxXIII/10 30.IV.1936
> Handel, Brahms, Schubert, Bianchini, Sadero, Brown, Bur-
leigh, Payne: Peces vAries per a cant i piano
M. Anderson (cantant) i K. Vehanen (piano)

Dibuix: J, Llimona. Traduccions: J. Pena

(282) xxIII/11 18.V.1936

Festival Mozart

Simfonia en La menor
Dues &ries de "Les noces de Figaro”
Serenada nocturna ndm. 6, en Re
Exultate, jubilate motet
7 Simfonia ném. 41 (J@piter) en Do
L. Meyer (cantant), Orquestra., Direccid: H, Scherchen
Dibuix: A, Mas i Fontdevila

(283) XxxIII/12 25,V.1936
Beethoven:.\fariacions sobre un tema de Hindel
Boccherini: Concert en Re
Strauss: Sonata en Fa, Op., 6
Bruchs Kol Nidrei
> Txerspnin: Oda

Paderewsky: Minuet
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Rimski-Korsakov: Vol de borinot

G. Cassado (violoncel), A, Vilalta (piano), R. Mart?

de Ribas (arpa) i F, Figueras (orgue)

Dibuix: J. Llimona
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b] Audicions Intimes

1930-1931
(84) (1) 1A

(285) (2) 1,

(286) (3) 1/3
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I temporada

Concert inaugural 29.XI,.1930

Paraules preliminars de J. Bofill i Mates sobre

"La mdsica i la intimitat"

Rameau: Trio en Re menor

Dalcroze: Echos de dancing

Beethoven: Gran Trio n@m. 7 (L'Arxiduc), en Si bemoll

Op. 97

Trio Barcelona: R, Vives (pianc), M. Perelld
(violf) i J. P. marés (violoncel)

3.XIII,1930
"La musique et les saisons"
Grieg, Fauré, Rodrigo, Debussy, Poulenc, Granados,
Morera, mendelssohn, Sinding, Couperin, Schumann,
Honegger: Peces vaAries

L. Alvar (cantant) i J. Pons (violf)

Traduccions: J. Pena

7.11.1931

Marcello: Sonata en Si bemoll
Scarlatti: Dues sonates

Ciaia: Canzone en Do

Borodin: Peces varies

Culi: Desig

Musorgekl: Els bolets
Rimski-Korsakov: No és pas el vent

Gretxaninov: E1 llunya

Stravinsky: Tilim=tom



4 Kodaly: Danses del Maros-=szek
Bartdk: Cangons populars hongareses
i ¢ Suite ndm. 14
V. Sokola (cantant), B. Bartdk (piano) i J.

Caminals (piano)

(287) (4) 1/4  18.11.1931
Je Ch, Bach: Quartet en Sol
Brahms: Quartet en La, Op. 26
by Fauréd:; Quartet en Sol menor
Quartet Belge & Clavier, de Brussel.les:
M, waas (piano), G. Likoudi (violf), Ch, Foidart
(viola) i J. Wetzels (violoncel)

(88) (s5) 15 26,111,1931

Sessid de mdsica moderna

Bartdk: II Quartet, Op. 17
Bloch: Paisatges
" & Nocturn
L Hindemith: Quartet, Op., 22
Genzel Quartet, de Leipzig: F. Genzel (violf),
G. Slavik (violf), A, Matz (viola) i F, Waweowsky
(violoncel)

Comentarista: R. Gerhard

(ca9) (8] - 1 9.,IV.1931

Sessid de mdsica vienesa

Mozart: Fantasia en Sol menor

o Beethoven: Sonata en Do menor

Schubert: Wanderer Fantasia




S

(290)

(291)

(7)

(8)

1/

1/8

=25t

Schubert: Dues danses
Schulhof: Vals nfm. 2, Ops ?
Strauss: Pizzicato-Polka, i Carnaval de Viena

0. Scholhog (piano)

23,IV,1931
Sessid I o Pizzet
Pizzetti: Sonata en La (1919)
Tre Canti (1924)
Trio en La (1925)
I. Pizzetti (piano), E. Casals (violf) i
G. Cassadé (violoncel)

25,VI,.1931

12 actuacié de C.I.C. (Compositors Independents de

Gatalunxa!

Gerhard: Trio

Lamote: Sonatina (estrena)

Blancafort: L'orgue dels cavallets, i Homenatge a
C. Chaplin

Samper: Ritual de Pagesia (estrena)

Mompou: Altitud

Grau: Bell son

Toldra: Sonetf de la Rosada

Mompou: Cangd incerta

Grau: Ales firesl

Gibert-Camins: L‘'enyor

Blancafort: Els reis

Toldra: A muntanya

Lamote: Quatre estances (estrena)

Samper: Cangd de taverna




1931-1932

5 (22)  (9)
(293) (10)
(294) (11)

II/1

I1/2

I11/3
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Gerhard: Hai=kai
J. Gibert Camins (pianc), B. Samper (piano),
E. Toldra (violf), J. Trotta (violoncel),
C. Badia (cantant), E. Gratacds (flauta), J.
vives (clarinet), C. Carles (obo2) i A. Goxens(fagoy

Comentaristes: B. Samper i J. Lamote de Grignon

II temporada

30.,IX.1931
Sessions classiques dirigides per Eduard Toldra

Dittersdorf: Quartet en Mi bemoll

Beethoven: Trio-Serenada, Op. 25

Mozart: Quintet en La
E. Toldra (violf), D. Ponsa (violf), J. Juli=-
vert (viola), G. Rodé (violoncel) i J. Nori

(clarinet)

21;1.1932

mozart: Quartet en Re, ndm, 20

Cuscd: Quartet en Re

Schubert: Quartet en Re
Quartet Ibéric: F. Guerin (violf I), J. Doncel
(viol? II), G. Tarragé (viola) i F. Pérez Prio

(violoncel)

16,11,1932

Sessid Darius Milhaud

Darius Milhaud: Podmes de Léo Latil (1914)

Trois printemps

Poemas Jjulfs




(295)

(296)

(297)

(12)

(13)

(14)

II1/4

II1/5

I1/6
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Darius Milhaud: wmélodies populaires hébralques
La création du wonde (1923) (Suite)

D, wilhaud (piano), J. Bathori (cantant) i

Quartet Lleidetd: J, Altamira (violf), E.
Franch (violf), C. Agell (viocla) i S. Sagrera

(violoncel)

16,II1,1932

Recital de Lieder

Machauet: Douce dame jolie
Lescurel: Plainte de celle qui n'est pas aimée
D'Orleans: Dieu qu'il la fait bon regarder
Schumann: Dichterliebe
Poulenc: Air romantique, i Air vif
Stravinsky : Pastoral, i Tilimbon
Andnim: Légende du Roi Renaud
V. Janacopulos (cantant) i Y. Herr Japy (piano)

9.Iv.1932

Bach: Suite anglesa en Sol menor

Beethoven:; Sonata en La

Schlinberg: Suite en Op. 25

Busoni: A la cirt de Turandot |
Ravel: Ondine |
Debussy: Dos estudis, i1 L'ille joyeuse

E. Steverman (piano)

29.IV,.1932
Beethoven: Trio sn Do menor

Schubert: Trio

Cras: Trio
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~ Trio & Cordes Pasquier: J. Pasquier (violf),

P. Pasquier (viola) i E. Pasquier (violoncel)

(298) (15) IIf?  1.vI.1932
2 S.Ce II Sessid classica dirigida per Eduard Toldra

Mozart: Quartet en Sol

Beethoven: Trio en Si bemoll, Op. 11

Brahmss Quintet en Fa menor, Op. 34
E. Toldra (violZ), R. Ferrer (violf), J. Juli=-
vert (viola), J. Trotta (violoncel), C. Pinos
(clarinet) i B, Net (pianc)

(299) (16) 1I/8 18,VI,1932

3 S.C, Bach: Adagio
Bréval: Sonata en Sol
Grieg: Sonata
Beethoven: Variacions sobre un tema de la "Flauta

magica"
Ravel: Havanera
Lamote: Reverie
Baccherini: Adagio-Allegro
L. Millet (violoncel) i P.J, Bartulf (piano)

(300) (12) - 1179 21.V1.1932
Eccles: Sonata en Sol menor
Vivaldi: Concert en La menor
Francoeur: Siciliana i Rigodd
Corelli: La Follia
Beethoven: Rondino

» Pugnani: Minuet

Faurd: Berceuse




1932-1933

~245=

mozart: Rondd

Re Mas (violf) i R, Was (piano)

III temporada

10.X,1932
Beethoven: Trio en Sol
Reger: Trio
Mozart: Divertimento
Trio & Cordes Pasquier: J. Pasquier (viol?f),

P. Pasquier (viola) i E, Pasquier (violoncel)

30,,XII,.1932
Corelli: Sonata VIII, Op. 5
Mozart: Serenata en Sol
Grieg: Dues cangons elegfaques, Op., 34
miaskowsky: Simfonietta nfm. 2, Op. 32
Cuesta: Impressions de 1l'horta
Palau: Quatre preludis
Asencio: Festes al poble
Orquestra Valenciana de cambra de Val&ncia.

Direccid: F. Gil

7.1,1933
Bach: IV Sonata (Preludi)

" : Sonata en Sol menor
Conus: Concerto (12 audicid)
Bloch: Beal Shem (Suite) (12 audicid)
Pugnani: Preludi i Allegro

Szimanowsky: Cant de Roxana

Ravel: Havanera
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I Paganini: Campanel.la

Me Krokowsky (violf) i P, vallribera (piano)

(304) (21) 1IIT/4 22.,11%1938
Schubert: Quintet, Op. 144
Goossens: Quintet, Op. 23
mMendelssohn: Sextet, Op, 110
Sextet de Barcelona: D. Ponsa (violf), R. Ver-
gés (violt), J. Ribas (viola), G. Rodd (violog
cel), J. Gratacds (contrabaix) i P, Vallribera

(piano)

(205) (22) 11I/5 21.I11.1933
Cicle dels guartets de corda de Beethoven (12 sessid)

Beethoven: Quartet n@m. 1, en Fa, Op. 18/1
" : Quartet nfm. 8, en Mi menor, Op., 59/2
" : Quartet nfm. 12, en Mi bemoll, Op. 127
Genzel Quartet, de Leipzig: F. Genzel (violf),
G. Hanstedt (violf), A. Matz (viols) i F.

Wawrowsky (violoncel)

(206) (23) 11/ 2331F990

Cicle dels guartets de corda de Besethoven (22 sessid)

Beethoven: Quartet n@m., 3, en Re menor, Op. 18/3

n

¢ Quartet n@m. 9, en Do, Op. 59/3

Quartet nfém. 13, en Si bemoll, Op, 130
Genzel Quartet, de Leipzig: F, Genzel (violf),
G. Hanstedt (violf), A, Matz (viole) i F.

Wawrowsky (violoncel)




(07)

(308)

(209)

(310)
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(24) 1I1II/7? 25.I111,1933

Cicle dels quartets de corda de Beethoven (32 sessid)

Beethoven: Quartet ném, 4, en Do menor, Op. 18/4
% : Quartet nfm. 2, en Sol, Op. 18/2
" : Quartet ném. 11, en Fa menor, Op. 95
" s Quartet n@m. 16, en Fa, Op. 135
Genzel Quartet, de Leipzig: F. Gensel (violf),
G. Hanstedt (violf), A. Matx (viola) i F,

wawrowsky (violoncel)

(25) 1III/8 27.I11,1933
Cicle dels quartets de corda de Beethoven (42 sessid)

Beethoven: Quartet nom. 6, en Si bemoll, Op. 18/6

Quartet ném. 7, en Fa, Op. 59

Ll

Quartet nfm. 15, en La menor, Op., 132

Genzel Quartet, de Leipzig: F. Genzel (violf),
G. Hanstedt (violf), A. Matx (viola) i F,

wawrowsky (violoncel)

(26) 11I/9 29.I11,1933

Cicle dels quartets de corda de Beethoven (52 sessid)

Beethoven: Quartet nfm. 5, en La, Op. 18/5
" : Quartet nfim, 10, en Mi bemoll, Op. 74

.

" . Quartet nfm, 14, en Do diesi, Op. 131
Genzel Quartet, de Leipzig: F. Genzel (violf),
G, Hanstedt (violt), A. Matx (viola) i F.

wawrowsky (violoncel)

(27) 1II/10 10,IV,1933

Sammartini: Sonata en Sol

Reger: Suite en Re




r
Ly
(311)  (28)
1933-1934
(312) (29)
o

III/11
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Boccherini: Adagio i Allegro

Beethoven: Variacions sobre un tema de Mozart
Nardini: Larghetto

Senaillé: Allegro Spiritoso

Rachmaninov: Vocalise

Faurd: Sicilienne

Albéniz: Malaguefa

Cassadd: Dansa del diable verd

R. Garbusova (violoncel) i L, Garbusova (piano)

6.V41933

Hanegger: Sonata (12 audicid)

Martinu: Nocturn ném, 3 (12 audicid)
Hindemith: Capriccio ném. 1, Op. 8 (12 audicid)
Txerepnin: Oda (12 audicid)

Mozart: Sonata (12 audicid)

Lazar: Bagatella

Boccherini: Concert nfim. 2

G. Cassadd (violoncel) i R. Vives (piano)

IV temporada

Iv/1

14,XI,1933

Vitali: Xacona

Pergolesis: Concerto

Bach: Sonata en Mi

Falla: Nana i Jota
Paganini: Caprici nfm, 20

Stravinsky; Pastoral, Scherzo, Berceuse, i Dansa russa

Se Dushkin (violf) i P, Vallribera (piano)
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- (313) (30) - IV 24,X1,1933
sss: Velles cangons alemanyes
see: Velles cangons franceses
Bach: Fantasia i fuga
Szymanawsky: Dos estudis
Schubert: Peces varies
Fauré: Peces vAries
Zalembsky: Allegro
M. Modrakowska (cantant) i G. Sulikowski (piano)

(314) (] v 22933

Debussy: Ariettes oubliées

Labunski: wassurka

moytowicz: Dues danses poloneses

Ravel: Prélude, Forlane, i Toccata

Caplet: Priére normande

Hindemith: La naissance de la Viérge

Roussel: Réponse d'une épouse soige
" 3 Jazz dans la nuit

Szymanowski: Trois enfantines

M. Madrakowska (cantant) i B. Sulikowski (piano)

(315) (32) 1v/a8 21,XII,1933
Purcell: Tres Preludis
Beathoven: Trio serenata en Re, Op, 8
Donhanyli: Serenata, Op. 11
Trio Pasquier, de Parfs: J, Pasquier (violf),
P. Pasquier (viola) i E. Pasquier (violoncel)

o (316) (33) Iv/5 7.11,1934
Schumanni Quartet ndm. 1, Op. 41
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Kodaly: Quartet, Op,., 10

Beethoven: Quartet ndm. 11, en Fa menor, Op. 95
Quartet de corda de Barcelona: M, Cabds (violf),
Je Farrarons (violf), C, Agell (viola) i S.
Sagrera (violoncel)

(B17) (34) 1v/e  27.II1.1934
Bach: L'ofrena musical
Falla: Concerto
o Beethoven: Septet en Mi bemoll, Op. 20

M. Kastner (clave), E. Gratacds (flauta), C.
Carles (obo2), J. M2 Gonzélez (clarinet), A.
Goxens (fagot), R. Bonell (trompa), G. Tarragd
(viola), L1. Millet (violoncel), J. Gratacds
(contrabaix) i E. Toldré (violf i direccid)

(318) (35) 1V/? 23,Iv,.1934
Schumann: Quintet en Mi bemoll, Op. 44
Soler: Quintet
Brahms: Quintet en Fa menor, Op. 34
- Quartet Iberic: F. Guerin (violf), J. Doncel
(viol?), G, Tarragd (viola) i F. Pérez (violon-

cel), I, Martf-Colin (piano)

(319) (a8) 1Vv/8 7.V,1934
Hdndel: Sonata en Sol menor
Bach: Suite en Sol
Boccherini: Adagio i Allegro
Schumann: Phantasie Stilcke, Op. 73

o Weber: Sonatina en La

Scriabin: Estudi




1934-1935
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Kreisler: Serenata
Ravel: Havanera
Falla: Jota
R. Garbusova (violoncel) i A, Vilalta (piano)

17.V.1934
Recital Chopin

Chopin: Sonata en Si bemoll, Op. 35

" Sonata en Si menor, Op. 58

-

A. Cortot (piano i comentarista)

18,V.1934
Recital Schumann

Schumann: Estudis simfonics, Op. 13
e : Escenes d'infants, Op. 15
L : Carnaval, Op,. 9

A, Cortot (piano i comentarista)

19,V,.1934
Recital Liszt

Liszt: Sonata en Si menor (dedicada a Schumann)
" : Mort d'Isolda
" : La leggerezza
" : Segona Rapsodia

A, Cortot (piano i comentarista)

V temporada

18.X.1934

Francoeur: Sonata




(324)
~ (325)

(326)
At

(41)

(42)

(43)

v/2

v/3

v/a
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Beethoven: Variacions sobre un tema de Hindel

Bach: Concert en Sol

Schumann: Phantasia stlficke

Weber-Piatigorsky: Adagio i rondd (dedicada a Pau
Casals)

Stravinsky: Suite italiana

Chopint Nocturn

Ladow: Dansa Russa

Granados: Oriental

Falla: Dansa del terror

G. Piatigorsky (violoncel) i L. Mittmann (piano)

3.,XI1,1934

ess? Cangons populars

sss! Madrigals italians i madrigals i motets anglesos
The New English Singers, de Londres: D, Silk,
M. Carson, M, morris, D. Brynley, N, Notley, i
C. Kelly

Traduccions: J, wmascard

21.XI,1934

Pergolesi, Donaudy, wozart, Fauré, Delibes, Rossini,
Beethoven, Schubert,~Reger, Glinka, Rimski-Korsekov,
Reger, Txaikovsky, Strimer, Stravinsky: Peces varies

M. Kurenko (soprano) i R, Vives (piano)

1,XI1,1934

Beethoven: Quartet ném, 3, Op, 18/3
Debussy: Quartet en Sol, Op. 10
Schumann: Quartet n@m. 3 en La, Op. 41

Quartet Galimir, de Viena, F, Galimir (violf),



(327)

(328)

(329)

(330)
'n.?-ﬂ

(44)

(45)

(46)

(47)

v/5

v/6

V/7

v/8

A. Galimir (violf), R. Galimir (viola) i M.

Galimir (violoncel)

4,XII,1934

Mozart: Quartet ném. 17, en Do

Berg: Suite Lfrica (12 audicid)

Schubert: Quartet en Re menor
Quartet Galimir, de Viena: F. Galimir (violf),
A. Galimir (violf), R. Galimir (viola) i M.
Galimir (violoncel)
Comentarista: R. Gerhard

18.X11.1934
Evolucid de la Sonata

Scarlatti: Sonata en Mi menor
" : Sonata en Mi
mozart: Sonata en La
Beethoven: Sonata en Fa menor, Op. 57 (Apassionata)
Chopin: Sonata en Si bemoll menor, Op. 35

A, de Greff (piano)

27¢1.1935
Marqués: Dafnis i Cloe (estrena)
Cantants i Quartet Ib2ric. Direccid: A. marqués

30,1.1935

Bassani: Dormi bella

Durante: Danza, danza fanciulla gentile
Monteverdi: Lasciatemi morire

Paisiello: Qui vuol la ringharella

Pergolesi: Nina
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o Scarlatti: Le violette
Casals: Set Cancons (12 audicid)
Schubert: Peces varies
Schumann: Peces varies
Brahms: Peces varies
C. Badia (soprano), A. Vilalta (piano) i P.
Casals (piano)

Comentarista: R. Gerhard

2 (331) (a8) v/ 22,I1.1935

Sessid d'Operes de cambra

Mozart: Bastian i Bastiana
Offenbach: E1 senyor i la senyora Denis (12 audicid)
Schubert: Rosa de bardissa
Je« Strauss: Llegenda dels boscos de Viena
Infants Cantaires de Viena. Direccid: L. Emmer

Comentarista: R. Gerhard

(332) (3) v/10 12,III,1935

Commemoracid del 2502aniversari del naixement de H&ndel

~ Hindel: Sonata en Sol menor
Scarlatti: Tres Exercicis
H&ndel: Sonata en Fa
Bach: Fantasia cromatica i fuga
" : Concert italia
" : Sonata en Sol

A. Ehlers (clave) i E, Toldra (violf)

(333) (50) v/i1  8.V.1935

K Shostakovitx: Sonata, Op. 40

Couperin: Pi&ces




' Delius: Sonata
Ries: Duo concertante
G. Cassadd (violoncel) i A. Vilalta (piano)
(334) (51) Vv/12  13.V.1935
Commemoracid del XXV aniversari de la mort de
Francesc Tarrega
Sors: Minuet
" : Dels gquaderns dels 26 Estudis
" Tema, variacions i allegro Op. 54
¥ : Siciliana i marxa
Aguadd: Rond8 en La menor
Sor: Minuet
Tarrega: Pavana, Mazurca, Gavota i Capricho 4rabe
A, Romea (guitarra)
(338) (52) v/A13  17.vI.1935
Stravinsky: Histdria del soldat
Actors: J. Sans, F. Detrell, J. Nubiola, S.
Gardner, i I. Agustf (lector)
-~ E. Boguet (violf), S. Escofet (contrabaix),
Ce Pinos (clarinet), A. Goxens (fagot), Ll.
Rovira (corneta de pistons), J. Nadal (trombd)
i E. Esteve (bateria). Direccid escenica i mu-
sical: I.S. Patin
Comentarista: R. Gerhard. Traduccid: B. Ros=
selld-Prim, Decorats i figurins: F. M2 Prim
X 1935-1936 VI temporada

(336) (53) VI/L  30.X.1935
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Mendelssohn: Variacions serioses

Saint=-SaBns: Caprici i fuga d'Alcestes de Gluck
Chopin: Peces varies

Liszt: XII Rapsbddia

Schumann: Arabesca

Liszt: Polonesa en Mi

A. de Greff (piano)

19.XI1.1935

Federico Barcfa Lorca

12 part. Como canta una ciudad de noviembre a no-
viembre (Evocacions, comentaris i cangons de Gra-
nada per 1'il.lustre poeta Barcfa Lorca). La part
musical serd interpretada pel propi Lorca.

Cangons populars de Granada, harmonitzades per Lorca

22 part, Garcfa Lorca oferird les primicies de la
seva Gltima obra po2tica, ingddite encara: "Diwan

del Tamarit" (poemes de Granada)

74141936
Armme: E1 retorn del mariner
Purcell: Didleg de la "Comical History of Don
Qui jote" |
Pergolesi: La serva Padrona
Intimitate Opera, de Londres. Direccid F,

Woodhouse i

20,1,1936 i

Haydn: Quartet en Fa, Op, 77/2

Beethoven: Quartet ndm. 9, en Do, Op. 59/3

|
Milhaud: Segon Quartet
|
|
|
|
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Gertler Quartet, de Brussel.les: E., Gertler
(violt), P. de Groote (violf), L. Révész

(viola) i M, Lovon (viocloncel)

(340) (s7) wvi/s 24,1.1936
mozart: Quartet en Do
Bartdk: Quartet ném. 1, Op. 7
Debussy: Quartet en Sol, Op. 10
Gertler Quartet, de Brussel.les: E, Gertler
a (violt), P. de Groote (violf), L. Révész

(viola) i M. Lovon (violoncel)

(341) (s8) vi/s 3.IV.1936
Sessions de mdsica cldssica i romantica (12 sessid)

Boccherini: Trio, Op. 38/5
Purcell: Dues Fantasies
Haydn: Trio, Op. 53/1
Schubert: Trio en Si bemoll (12 audicid)
Reger: Trio, Op. 141
Beethoven: Trio Serenata, Op. 8
~ Trio Bocquet: E. Bocquet (violf), J. Julivert
(viola) i J. Trotta (violoncel)

(342) (59) wvi/f? 7.1V.1936

Sessions de mésica classica i romdntica (22 sessid)

Haydn: Andante amb variacions
Bach: Toccata i fuga
Mozart: Sonata en Fa

" : Andante amb variacions

o Chopin: 24 Preludis

A, Salas (piano) i R. Vives (piano)
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B (343) (60) WvI/B  15.IV.1936
Haydn: Quartet en Re menor, Op. 76/2
Veress: Quartet (1931) (12 audicié)
Beethoven: Quartet nfm. 11, en Fa menor, Op. 95
Quartet Hongar#s, de Budapest: S. Vegh (violl),
L. Halmos (uiolI], D. Koromzay (viola) i V.
Palotai (violoncel)
(344) (61) wvifo 17.1V.1936
o La mdsica _moderna a Viena
Paraules preliminars d'Ernest Krenek
Webern: Cinc peces per a quartet de corda
Schinberg: Peces varies per a cant i piano
Berg: Peces vAries per a cant i piano
Webern: Peces varies per a cant i piano
Krenek: Peces vAries per a cant i piano
Sch8nberg: Adagio del Quartet en Re menor
C. Badia (sopranc), E. Krenek (piano), Quartet ]
Galimir, de Viena: F. Galimir (violf), A. Gali |
mir (violf), R. Galimir (viola) i M. Galimir
~ (violoncel)
Traduwccions: J. Pena
(345) (62) vI/10 22,V .1936
Recital de Lieder
Beethoven: Aria de Leonora Fidelio
Brahms: La noia
" 3 Al Rossinyol
" 3. EBElsTerrer
nigh " ¢ D'amor eterna

" s Serenata indtil




T ¥

(346)

(347)

(63)

(64)

vi/11

VI /12
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Brahms: Si em somrius sols una estona
" : Els teus ulls blaus
" : Mon amor és com flor
Wagner: Cinc Poemes a: L'angel, Aturat, L'hivernacle,
Penes, Somnis
Marx: Si mai 1l'amor t'ha colpit

Strauss: Cecilia

Leonore Meyer (soprano) i A, Vvilalta (piano)

5.,VI.1936
Loeillet: Sonata nfm. 1
Corelli: Sonata da Chiesa
Couperin Le Grand: Le Pamase ou 1'Apothéose de
Corelli
Milhaud: Sonata (any 1914)
D. Ponsa (violf), J. Peracaula (violf) i F.

Peracaula (piano)

12,vI.1936

Soler: Sonata en Sol menor

Albéniz: Sonata en Re

Beethoven: Sonata en Fa menor, Op. 5?7
Granados: Cologuio en la reja de Goyescas
Albéniz: Triana

Ravel: Alboreda del gracioso

Schubert: Impromtu en La bemoll <
Chopin: Vals iBsrceuse

Liszt: Rapsddia hongarssa nfm. 6

Jo Cubiles (piano)




8.I. APENDIX DOCUMENT AL
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8.I. APENDIX DOCUMENTAL C) Estatuts
Associacié de Misica da Camera

Barcelona

ESTATUTS

I.~ ORDENACIC GENERAL

Art. 1.-L'"Associaci6 de Mfsica da Camera", fundada el dia primer
d'abril de 1913, €és una entitat de cultura musical, que té per objecte di-
fondre i enaltir la bona mfsica, i d'una manera especial 1'anomenada "da

Camera",

Serd el seu mitjd d'accié essencial la celebracié de concerts de tota
mena, podent aix{ mateix utilitzar la conferéncia, 1'estudi crfitic i anali
tic, l'edici6é d'obres i tot altre mitja que directament o indirecta vingui

a afavorir els seus fins.

També podra impulsar 1'expandiment de la misica per tot Catalunya,
afavorint 1l'organitzacié i desenrotllament d'associacions musicals de carac
ter{stigas semblants a aquesta "Associacié", en diverses ciutats de la nos-

tra terra.
Art, 2.~ La llengua oficial de 1'Associacié" seri la catalana.

Art. 3.~ Els recursos econdmics de 1'"Associacié de Miésica da Camera®
s'obtindran de les quotes dels socis, dels donatius o subvencions que 1i

siguin adjudicats i de qualsevol altre rendiment legal que pugui assolir.

IT.~ DELS SOCIS

Art. 4.- L'ingrés del soci a 1'"Associacié de Mdsica da Camera" es
fard per mitja d'una proposta que presentard, firmada, 1'interessat, essent

potestatiu de la Junta Directiva refusar la que cregui convenient i en dona

ra coneixement a l'interessat amb la férmula "Refusada',
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quan el nombre de socis inscrits assoleixi el que la Junta Directiva
tingui fixat com a maxim, quedard closa 1l'admissié, i s'obriri una 1lista
d'Aspirants, a la dual aniran essent anotades per torn rigorés de rebuda,
les propostes presentades, ingressant a Socis efectius a mida que es pro-
dueixin baixes, per ordre correlatiu. Les inscripcions de dama a que es

refereix l'article 8, seguiran aquest mateix tramit.

Art. 5.-Els socis es classificaran en Numeraris, Protectors i Honora
ris:

a) Els Numeraris pagaran la quota anyal de 60 pessetes.

b) Els Protectors pagaran la quota anyal de 600 pessetes., S'execeptua

ran els que estan inscrits actualment, per als quals s'estableix la se-

guient classificacié, basada en les quotes establertes anteriorment:
Els sogis nimeros 1 al 9, pessetes 300 anyals.
Els socis nfimeros 10 al 31, pessetes 360 anyals.
Els socis nfimeros 32 al 35, pessetes 480 anyals.

Previ acord de la Junta General, per cada cas, podra ésser establert
un suplement de quota quan es tracti de portar a terme algun projecte de
gran importancia artfstica, que els ingressos ordinaris de 1'"Associacié"

no abastessin a la seva realitzacié.

c) Seran nomenats Socis Honoraris aquells que hagin fet per 1! "Asso-

ciacié" alguns actes dignes d'aquest honor.

Els Socis Numeraris podran inscriure com a anexe dues dames de la se-
va famflia, les quals pagaran la quota de 30 pessetes anyals cadascuna, sen

se modificar-se els altres drets i deures del soci.

Aquells que actualment tinguin inscrites més de dues dames, els seri

mantingut el dret adquirit, mentre no les donguin de baixa.

Totes les quotes esmentades podran ésser dividides en dotzaves parts,
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per tal de facilitar-ne el pagament, quedant facultada la Junta Directiva

per anar determinant el moment en qué hagin de fer-se efectives.

Quan un soci tingui pendents de pagament dues d'aquestes fraccionms,
la Junta Directiva podrd suspendre-li els seus drets mentre no es posi al

corrent.

Quan siguin tres les fraccions de quota no pagades, serd donat de bai
xa com també en el cas de no pagar el suplement de quota esmentat en 1tapar

tat precedent.

Els socis que resideixin fora del radi de la Ciutat, abonaran 1lur

quota integra i a la avangada.
Art. 6.- Els socis Numeraris i Protectors tindran els drets segiients:

Concérrer als concerts i actes organitzats per 1! "Associacié", &sser
elector en la Junta General als 17 anys i elegit als 25, i tenir veu i vot
quan faci 2 anys, sense interrupcié, que pertanyi a l'entitat, aixi com
presentar proposicions a la Junta General, segons s'estableix en l'article

21.
Els Socis Honoraris no podran exercir cap cirrec administratiu.
Art, 7.-Els deures dels socis seran:
Pagar les quotes que li corresponguin segons l'art. 5.

Acceptar i desempenyar els carrecs i comissions que la Junta General

0 la Junta Directiva els confif.
Complir i fer complir aquests Estatus i el Reglament Interior.

Avisar, precisament per escrit, 8 dies a l'avangada com a mfnim, quan
vulguin donar-se de baixa, no tenint efecte aquesta fins venguda la darrera

quota pagada.

L'incompliment d'aquests deures pot arribar a reportar l'expulsié del

soci infringent, expulsié que haurd d'acordar la Junta Directiva i ratifi-
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cara la Junta General.

Art. 8.~ El soci que s'hagués donat de baixa i vulgui més tard ingres-
sar novament, podra fer-ho en les condicions que regeixen en aquell moment
i amb pérdua dels drets que tingués adquirits, tenint de pagar préviament
un dret d'entrada de 50 pessetes si la baixa hagués estat voluntiria. En
les baixes per falta de pagament s'abonara, ultra aquest dret, 1'import

de les quotes que haguessin quedat impagades.

Art. 9.- Els concerts que organitzi 1' "Associacié" mai tindran caric-
ter piblic, no essent-hi permés 1'accés més que mitjancant les invitacions
repartides als socis, o les especials que, sempre en nombre limitat i ate-

nent a motius inexcusables, pugui emetre la Junta Directiva.

ITI.- DE LES JUNTES GENERALS

Art. 10.- L' "Associacié de Mésica da Camera" celebrari cada any una
Junta General ordindria, dintre del mes de juliol, i les extraordiniries
que la Directiva acordi o siguin sol.licitades per escrit per la quinta
part dels socis, quedant constituides sigui quin sigui el nombre de concur-

rents,

La convocatdria es fard amb un mfnim de tres dies abans, per un avis
posat en lloc visible del local social, per avisos en els diaris, i, a és-

ser possible, enviant paperetes al domicili dels socis.

En les Juntes extraordindries precisard fer constar en la convocatdria

l'objecte d'aquestes, sense que pugui tractar-s'hi d'altres assumptes.

Art, 11.-En les Juntes Generals ordiniries es procediri per l'ordre

segtlient:

1) Llegida i aprovacié de l'acta de la Junta anterior.

2) E1 Tresorer llegird llestat de comptes del darrer curs.

3) E1 Secretari llegird una memdria del realitzar per I'"Associacié"



durant el darrer curs.

4) Renovacié de carrecs.

5) Deliberacié i aprovament de les proposicions presentades per la Pre-
sidéncia, la Junta Directiva o els Socis. Les d'aquests darrers hauran d!'és-
ser presentades al local social abans del dia 30 de Juny, dirigides al Presi-

dent.

Art. 12.- Tant en les Juntes Generals ordiniries, com en les extraordi-
niries, no s'admetran representacions d'uns socis per altres, ni vots, adhe-
sions o censures que no siguin fets personalment.

Art. 13.-El President dirigird les discussions, concedint la paraula
als socis que la demanin.

En les discussions que s'allarguin excessivament, podrd el President
donar 1l'assumpte per suficientment discutit, ordenant posar-lo a votacid
0 el que correspongui.

En cas d'empat en les votacions, el vot del President serid de qualitat
i decisiu, excepte en els casos de nomenaments de carrecs, en els quals es

procedira per sorteig.

IV.- DE LA JUNTA DIRECTIVA

Art, 14.- La Junta Directiva, no estant reunida la Junta General, re-
presenta 1! "Associacié", i els seus acords i resolucions, mentre no siguin
modificats per la Junta General, tenen el mateix valor que si aquesta els
hagués adoptat.

La Junta Directiva es composari de: President, Vice-president, Secre-
tari, Tresorer, Bibliotecari-Arxiver i dos vocals.

Els cirrecs elegibles duraran dos anys i es removaran per meitat cada

any.

Art. 15.~ La presa de possessié dels cirrecs es fard dintre els quinze
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dies seglients a la Junta General en qué els nomenaments hagin estat fets.

Art. 16.- Quan per defuncié, renfincia o altre motiu, quedin vacants
els carrecs de President o Secrefari, hauran de ostentar-los interinament
el Vice-president i el Vocal que es nomeni, fins la immediata eleccié gene-
ral. Si la vacant és d'algun altre carrec, es cobriri interinament entre els

individus del Patronat.

Art. 17.~ Les reunions de la Junta Directiva es faran per convocatoria
del President, a iniciativa d'aquest, o per demanda que 1li sigui feta per
dos individus de la Junta Directiva, essent 1'assisténcia obligatdria per
tots els components, excepte en els casos de forca major. La falta reiterada

d'assisténcia sense justificacié, implica la dimissié del cirrec.

Art., 18.- La Junta Directiva, ultra les atribucions que queden esmenta-

des, tindri les seglients:

1) Establir a cada curs el pla d'accié de 1'entitat, fixant el nombre
de concerts i cuidant de la seva organitzacié, aixi com de la d'altres actes

que consideri convenient de realitzar.

2) Determinar el nombre de Socis Numeraris i Protectors que han de

constituir 1' "Associacié".
3) Establir una quota d'entrada quan ho cregui convenient.

4) Distribuir-se cada membre, segons el cirrec que ostenti, les tasques

d'administracié i representacié de l'entitat.

5) Organitzar i reglamentar l'existéncia de seccions especials i autd-

nomes dintre de 1' "Associacié", pel conreu de determinades especialitats

musicals.

6) Redactar el Reglament Interior de 1! "Associacié", dintre dels ter-

mes de l'establerien els presents Estatuts.

7) Redactar el Reglament que ha de regular les relacions de 1' "Asso-
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ciacié" amb les societats foranes adscrites a ella.

8) Rebre les proposicions d'artistes que 1li siguin fetes, perd sense
acceptar-les ni refusar-les, puix que els artistes a qui es consideri conve
nient confiar els concerts, seran oportunament sol.licitats per la Junta Di
rectiva, essent de la part d'aquesta d'on ha de procedir tota iniciativa de

contracte.

V.- DE LA DIRECCIO ARTISIICA

Art. 19.- La Direcci6 Artistica podra estar confiada a una sola o a di-

verses persones, les quals tindran els deures segiients:
Concérrer a les reunions de la Junta Directiva a qué siguin convocades.

Assessorar la Junta Directiva respecte de les qliestions artistiques que

es suscitin.
Presentar els projectes del mateix caricter que creguin convenient.

La falta reiterada de compliment d'aquests déures, sense causa justifi-
cada, que en tot cas haurd d'ésser posada en coneixement del President, im-
plica la renfincia del cdrrec, i la Junta Directiva podri procedir a cobrir

la vacant, si aix{ ho creu convenient als interessos de 1' "Associacié",

VI. DEL PATRONAT

Art. 20.- Ultra la Junta Directiva, existird un Patronat, el qual ajuda
rd al desenrotllament de 1'"Associacié" i a la més alta eficicia dels seus
actes, tenint el caricter de Junta Consultiva, a la qual seran sotmeses les
qiiestions de molta importdncia, abans de que les resolgui la Junta Directi-

va definitivament.

El Patronat es composard de deu socis, que seran designats en Junta

General ordinaria, essent el nomenament per dos anys i fent-se la renovacié

cada any per meitat.
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Les reunions del Patronat seran convocades pel President de 1' "Asso-

ciacidé", assitint-hi aquest i el Secretari.

VII.- DE LA DISSOLUCIC DE L'ASSOCIACIC

Art. 21.- L' "Associacié" no podra ésser dissolta mentre s'hi oposin ’

vint dels seus associats.

Acordada que fos la dissolucié, els béns d'aquesta "Associacié" passa-
ran a propietat de la Mancomunitat de Catalunya, per tal que siguin desti-

nats a fins semblants al de 1' "Associacidé".

REGLAMENT INTERIOR
DRETS DELS SOCIS
PELS SOCIS NUMERARIS

I - Rebre les invitacions que els corresponguin, segons la segiient

classificacié:
Els cinquanta socis més antics, tres invitacions per concert.
Els doscents segiients, dues invitacions.
Els restants, una invitacié.

E1l ntimero d'ordre que correspon a cada soci anirad avancant-se a mida
que es produeixin baixes d'ingrés anterior, i serd comunicat al soci cada

comencament de curs.

II - Inscriure com a anexe dues dames de la seva famflia, pagant un
complement de quota de 30 pessetes anyals, amb dret a una invitacié per

cada una, per concert.

ITI - Utilitzar qualsevol seient a la Sala de Concerts, excepte els

de les 1llotges, mentre no sigui ocupat personalment, o no estigui oficial-

ment reservat, aixi com respectar les penyores un cop comengat el concert.,
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PELS SOCIS PROTECTORS

IV - Rebre per cada concert una llotja amb set invitacions.

PELS SOCIS NUMERARIS I PROTECIORS

V - Presentar proposicions a la Junta General i tenir-hi veu i vot.
VI - Esser candidat als carrecs de la Junta Directiva i del Patronat.

VIT - Assistir als concerts de les societats que formen la ".liga
d'Associacions de Méisica de Catalunya" i de la "Unién de Filarménicas de
Espafia", quan accidentalment es trobin en les poblacions respectives, mit-

Jancant els requisits que estiguin establerts,

DEURES DELS SOCIS
I - Pagar puntualment les quotes establertes.

IT - Acceptar i complir els cidrrecs de la Junta Directiva o del Patro

nat per als quals siguin elegits.

IIT - Abstenir-se d'entrar i sortir de la Sala de Concerts durant el
transcurs d'aquests; de fer soroll, d'enraonar o de ﬁertorbar de qualse-
vulga manera que sigui, el recolliment que ha d'haver-hi durant 1'execucié

de les obres.

IV - Ocupar cadasct el seu lloc en els concerts un cop donat el segon
avis, per tal d'evitar el soroll i les molésties que ocasionen les presses
de darrera hora. Sobretot cuidaran de fer la menor fressa possible aquells

que entrin a la Sala una vegada el concert ja ha comencat.

V - No permetent les condicions del Palau de la Mdsica Catalana evitar
la percepcié des de la Sala, dels sorolls del carrer, els socis que acudin
al concert en cotxe, recomanaran que aquest faci el menor soroll possible

en maniobrar, especialment si el concert és ja comengat o no ha acabat encara,

VI - Avisar rapidament i per escrit els canvis de domicili. Sense a-
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quest requisit, la junta Directiva no respon de la pérdua d'invitacions
0 de qualsevol altra deficiéncia que pugui reportar el desconeixement de

la nova adrecga.

VIT - Posar en coneixement de la Junta Directiva qualsevol infracci

que observin d'aquest Reglament.,

ADVERTIMENTS
I - Ser3d donat de baixa:

a) el soci que deixi impagades tres de les fraccions en qué és divi-
dida la quota anyal, o les quotes extraordiniries que siguin aprovades en

Junta General.
b) el soci que faci venda de les seves invitacions.

c) el soci que canvif les invitacions ordiniries per altres de Dama,
© porti a terme altres combinacions que perjudiquin econdmicament 1'"Associa

cid",

II -El soci que s'hagués donat de baixa i vulgui mes tard reingressar,
podra fer-ho subjectant-se a les condicions que per a l'admissié de socis
regeixin en aquell moment i amb pérdua dels drets que tingués adquirits,
tenint de pagar un dret d'entrada de cinquanta pessetes. En les baixes per
falta de pagament, s'abonard, ultra aquest dret, 1'import de les quotes que

haguessin quedat impagades.

IIT - Les reclamacions que es refereixen al repartiment d'invitacions
hauran de ferse precisament per escrit, fins a les dotze del mat{ del dia
del concert, al local social, Passatge de Sant Josep, lletra E, o a la
"Unié Musical Espanyola", abans Dotesio, Portal de 1'Angel, 1 i 3. Més tard,
no havent-hi temps de comprovar-les, ja mo serd possible atendre-les, molt

menys si sén fetes poc abans de comengar el concert.

IV - Les baixes hauran de presentar-se també per escrit, vuit dies
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l'avancada com a mfnim, i no tindran efecte fins venguda la darrera quota
que el soci tingui pagada.

LA JUNTA DIRECTIVA RECOMANA AMB INI[ERES LA FIDEL OBSERVACICU D'AQUEST
REGLAMENT INTERIOR, AIXY COM DEL REGCLAMENT GENERAL, CAR EL SEU INCOMPLIMENT

PODRA OBLIGAR A L'EXPULSICO DEL SOCI INFRINGENT.




8.1I. NOTES

~
r_.l
S

SERRAHTMA, Maurici: Sobre el Noucentisme. "Serra d'0Or". Barcelona,

agost, 1964.

(2) ESCARRA, Eduard: E1 desarrollo industrial de Catalunya (1900-1908).

Grijalbo. Barcelona, 1970.
(3) CIRICI, Alexandre: L'art catald contemporani. Ed. 62. Barcelong 1970.

(4) LLADOU, josep M2 Boadas: 50 anys de tertdlies famoses. "E1 Mén", 28

d“octubre 1983,

= (5) CIRICI, Alexandre: La plistica noucentista. "Serra d4'Or", Barcelona,

agost 1964.

(6) En aguest punt volem transcriure una nota de la "Revista Musical Ca-
talana", nims. 269-270-271, de 1l'any 1926 en la qual una nova entitat,
"Concerts d'estiu" ens confirma 1'organitzacié del lleure en certs
sectors de la societat ,nEls més renomats artistes catalans s’han
agrupat en una organitzacié altament simpdtica que té per objecte
l'organitzacié de selectes festes musicals en els principals llocs
d'estiueig de Catalunya. E1 public habitual als concerts barcelonins,
que queda a 1°estiu repartit per les viles de mar i de muntanya, vol-
dra enguany aprofitar-se de les facilitats d”aquesta nova organitza-
cié per incloure entre els esplais estivals -no massa sovint ade-
quats a llur sensibilitat- algunes festes musicals, confiades a re-
nomats artistes, fent aixi de la més pura i exquisida de les arts
una de les predilectes manifestacions de l'estiueig.

Importants artistes catalans, la majoria, tenen a hora d'ara
contractats ja un important nombre de recitals, la qual cosa assegu-
ra a tots ells ben compactes i extenses "tournées", Hom pot demanar
detalls i referéncies d'aquests i altres concerts a 1'oficina de la

nova entitat "Concerts d'Estiu" situada al carrer de Mercaders, 23,

= ler 1a",

(7) BERTRANA, Aurora: Memdries fins al 1935. Col. Memdries, ndm. 12. Ed.
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Pdrtic. Pag, 222, Barcelona, 1973.

(8) nSi afegim encara els conflictes que també enguany s'han originat de-
guts a la triplicitat d'actuacié d'un nombre de professors que per-
tanyen a 1'Orquestra del Liceu, a la Banda Municipal, a 1'Orquestra

Pau Casals..." CARRAU, F. PLANA, Llufs. L'Associacié Obrera de Con-

certs . Jaime Libros. Pag. 67. Barcelona, 197 .
(9) Primeres audicions al Gran Teatre del Liceu entre 1919-1936, segons

el 1libre "Historia del Gran Teatro del Liceo" per Roger Alier. La

Vanguardia, Barcelona, 1983.

Guglielmo Ratcliff Mascagni 20~ I-1919
Le jongleur

de Notre-Dame Massenet 13-I1-1919
La morisca Je Pahissa 15-IT-1919
Sapho Massenet 22-11-1919
Ivan le Terrible R. Gunsbourg 27-X1-1919
Monna vanna H. Fevrier 2-1-1920
Balada de carmaval A, Vives 12-1-1920
El monjo negre J. Cassadé 24-1-1920
Isabeau Mascagni 15-IV-1920
Quo vadis? J« Nougués 28-X1-1920
Fidelio Beethoven 11-I-1921
L'Etranger V. d'Indy 4-11-1921
El caballero de la rosa R. Strauss 2-Iv-1921
La doncella de la nieve N. Rimsky-Korsakov 24-1-1922
Marouf H. Rabaud 15-1V-1922
Anima allegra F. Vittadini 6-v-1922
La dame de pique P. I. Tchaikowsky 1-X1T-1922
E1l princep Igor A. Borodin 20-X11-1922
Monna Lisa M. Schillings 27-1-1923
Marianela J. Pahissa 31-I11-1923
Khovantchina M. Mussorgsky 19-X1T-1923
Los cuentos de Hoffmann J. Offenbach 5-IT1-1924
La novia vendida B. Smetana 12-11-1924
Rusalka A. Dvorék 21-11-1924
El zar Saltan N. Rimsky-Korsakov 4-X11-1924
Hérodiade J. Massenet 13-XT1-1924
Sor Beatriu A. Marqués 20-XTI-1924
El brujo inmortal N. Rimsky-Korsakov 23-X1T-1924
La feria de Sorotchinsky M. Mussorgsky 23-XI1-1924
La flauta migica W. A. Mozart 15-1-1925
La escuela de la aldea F. Weingartner 17-I1-1925
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La cena delle beffe U. Giordano 7-XI-1925
Intermezzo R. Strauss 19-X1-1925
La ciudad invisible
de Kitege N. Rimsky-Korsakov 2-1-1926
Les burgraves L. Sachs 5-I1-1926
Francesca da Rimini R. Zandonai 13-XI-1926
Noche de mayo N. Rimsky-Korsakov 15-XIT-1926
La espigadora F. de la Vifia 12-1-1927
Pskovitaine (Ivan el
Terrible) N. Rimsky-Korsakov 13-XI1-1927
Un rapto en el serrallo W. A. Mozart 3-I-1928
La princesa Margarida J. Pahissa 8-I1-1928
Sadko N. Rimsky-Korsakov 4-XT1-1928
£ I1 piccolo Marat P. Mascagni 18-XTT-1928
Turandot G. Puccini 30-XT1-1928
Las golondrinas J+ M. Usandizaga 14-XI1-1929
Los caprichos de Oksana P. I. Tchaikovsky 17-X11-1929
Don Quichotte J+ Massenet 21-XIT1-1929
Cosi fan tutte W. A. Mozart 4-1-1930
Pelléas et Mélisande C. Debussy 16-XIT-1930
L'Amore dei tre re I. Montemezzi 25-X11-1930
La 1lama J+ M. Usandizaga 3-IT11-1932
Ner$ i Acté J. Manén 15-IT-1933
La vida breve M. de Falla 23-X1-1933
Oedipus Rex I. Stravinsky 23-X11-1933
Marfa del Carmen E. Granados 28-X11-1933
Euda d'Uriac A, Vives 6-1-1934
Amaya J. Guridi 12-IV-1934
El estudiante de Salamanca J. Gaig 15-I-1935
Jacobin A. Dvorik 11-I-1936

(10) Joan Mestres Calvet fou empresari del Gran Teatre del Liceu durant
30 temporades (1915-1947) donant un nou caricter a la programacié.

(11) "Revista Musical Catalana", ntm, 242, Barcelona, 1924.

(12) Els mfisics i el pdblic catald, amb la celebracié d'aquest festival
aconseguiren de convertir Barcelona, per uns quants dies en el prin-
cipal centre internacional de la mfsica. Importants directors i es-
tudiosos participaren en el Festival, que tingué com un dels actes
més assenyalats 1l'estrena mundial del concert per a violi pdstum

= d'Alban Berg "A la memdria d'un Angel" en record de Manon Gropius,

filla d'Alma Mahler, que mor{ als 18 anys,




(13) Programa de mi de 1'A. de M. da C. (14-IV-1913).
(14) vid. apéndix documental, les llistes dels programes de mi,

(15) LAMANA, Lufs: Barcelona Filarménica. La evolucién musical de 1875 a

1925. Imp. Elzeviriana y Lib. Cami S.A. Barna, 1927,
(16) MANENT, Albert: Roser Matheu. Entre la cultura del vuit—cents i la
del nou-cents. "Serra d'Or". Marg 1983.

(17) POCH, Josep: Escuelas Pias de San Antonio Abad de Barcelona. (Inédit),

(18) Cal suposar que es tracta de Francesc Pujol i Germi, gran afeccionat

a la misica i membre a partir de 1929-30 de la junta de 1l'entitat.
V (19) "La Publicitat". Barcelona, 16 de juny de 1933.

(20) "Fulles musicals", Barcelona, 15 de maig de 1928.

(21) Entre d'altres la Generalitat de Catalunya en la persona del seu Con-
seller de Cultura, Ventura Gassol.

(22) GUAL, Adrid: Trenta Anys de Mdsica a Barcelona. Associacié de Midsica

"da Camera™, Barcelona, 1925,

(23) GUAL, Adrii: Op. cit. pig. 6.

(24) Cada temporada comprenia habitualment 12 o 13 concerts a excepcié de
la primera, la desena i 1'onzena. En la segona, contrariament al que
diu la nota del programa, se celebraran 11 concerts,

(25) Programa de md (27-VI-1914). A, de M. da C.

(26) CAPIEVILA, Manuel: Eduard Toldrd, mdsic. Biblioteca.Biografica Cata-

lana, 38. Ed. Aedos. Pag. 113, Barcelona, 1964.
(27) "Revista Musical Catalana", nim. 145. Barcelona, 1916,
(28) Programa de mi (14-X1-1915). A. de M. da C,
(29) Programa de md (14-XI-1915). A, de M. da C.
(30) Programa de ma (22-X-1916). A. de M. da C.
(31) Avis. Programa de mi. Temporada 19i9. A. de M. da C.

(32) Avisos en els programes de mi, notes de premsa, comunicats oficials

de la junta de 1'Associacié.,
(33) Programa de ma (29-XI-1919), A. de M. da C.

(34) Vifies en el seu concert interpretd obres dedicades a ell per Ravel,
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Falla, Glinka, Salazar.
(35) Programa de mi (28-X-1919). A, de M. da C.
(36) Programa de ma (21-IV-1920). A. de M. da C.
(37) Programa de mi (21-IV-1920). A, de M. da C.
(38) Programa de md (21-IV-1922), A. de M. da C.
(39) "Revista Musical Catalana", ném. 359. Barcelona, 1933.

(40) CASALS, Enric: Pau Casals: Dades biogrifiques inédites, cartes fnti-

mes i records viscuts. Col. Memdries, néim. 26. Ed. Pdrtic. Pag. 72,

Barcelona, 1981,
& (41) Programa de ma (3-V-1933). A. de M. da C.

(42) Amb 1'esclat de la 12 Guerra Mundial, i trobant-se detingut a Par{s,
els membres dels Ballets Russos dirigits per Serge Diaghilev, Barce-
lona tingué 1'oportunitat d'acullir en el Liceu (el juny de 1917)
aquest espectacle, que obtingué un gran &xit. La 12 dpera russa que
es presenta al Liceu havia estat el "Boris Gudonov" de Mussorgski
1'any 1915. A continuacié "E1 Princep Igor" de Borodin, "Khowantxi-
na" i "La fira de Sorocinski" de Mussorgski, "La Dame de Pique" i
"Els capricis d'Okhsana" de Txaikovski i "La ciutat invisible de Ki-
tege" de Rimski Korsakov. Quant a les dperes dels paiqps eslaus, fo-
ren presentades per primera vegada "Russalka" de Dvofak i "La prome -
sa venuda" de Smetana,

(43) Aquest fet ens ha estat referit per Josep M2 Lamafia (el maig 1981).

(44) vid. el capftol dedicat a la decoracié artistica dels programes de
ma.

(45) LLIURAT, Frederic; Concerts de Jazz. "Revista Musical Catalana",
nim, 386, Barcelona, 1936.

(46) Programa de md (25-XII-1926)., A. de M. da C.

(47) Programa de mi (1-v-1927), A. de M, da C,

(48) Programa de mi (22-XII-1929), A. de M. da C,

(49) Noticiari des de Suissa. "Revista Musical Catalana", néms. 151-152,

Barcelona, 1916,
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(50) Schénberg visitid en dues ocasions Barcelona. En la segona residf a la
ciutat durant vuit mesos convalescent d'una enfermetat i poc temps
abans del seu exili als Estats Units (durant aquest perfode i dins el
marc de 1'Associaci6é Obrera de Concerts dirigf 1'0rquestra Pau Casals
el 3-IV-1932).

Hi ha una fotografia que testimonia 1'encontre dels tres mdsics
(Schdnberg-Webern-Gerhard) a Barcelona.
GUINOVART, Carles: La estancia de Schénberg en Barcelona. "La
Vanguardia". Barcelona, 20 de marg de 1982,
P (51) Programa informatiu de la constitucié de la Seccié d'Audicions Tnti-
mes, data de 1'agost de 1930.

(52) "La Publicitat", Barcelona, 12 de desembre de 1930.

(53) vid. Catdleg Concerts Audicions Intimes.

(54) Discurs de Josep Bofill i Mates sobre: "La mfsica i la intimitat",
Llegit el 29 de novembre de 1930.

(55) ™irador" Bela Bartdk. Barcelona 12 de febrer de 1931,

(56) Noticiari del 27 d’octubre de 1931,

(57) GASCH, Sebastii. Garcfa Lorca a Catalunya. "Serra d'Or". Barcelona,
setembre 1967,

(58) LAMANA, Luis. Op. cit., pig. 211.

" (59) "La Veu de Catalunya". Barcelona 16 d'abril de 1913.

(60) "Diario de Barcelona". Barcelona, 10 d'abril de 1913.

(61) SERRAHIMA, Maurici: Coneixences. Col. Biblioteca Serra d'0r, ndm, 6.
Public. Abadia de Montserrat, Montserrat, 1976,

(62) CAPDEVILA, Manuel. Op. cit., pag. 205.

(63) CIRICI, Alexandre. Op. cit. pig. 33.

(64) CIRICI, Alexandre. Op. cit. pig. 44.

(65) CARMNER, Josep: La creacié d'Eva i d'altres contes. Les Eines de but-

xaca, n@m. 6. Ed. Laia. Barcelona, 198 . Capitol "Els hostes del con-

|

vent",
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(66) Vid els estatuts de 1l'entitat. Apéndix documental. ITI.

(67) Explicacié de les sigles. P. = president; V.P. = vice-president;
S. = secretari; T. = tresorer; B, = Bibliotecari; V. = vocal;
D.0. = Director Orquestra; D.Q. = Director Quartet; S.G. = Secre-
tari General; D.A. = Director Artfstic/o bé C.A. = Conseller Art{s-
tic.

(68) "Fulles Musicals". Barcelona, 15 de novembre de 1927.

(69) CAPDEVILA, Manuel: Op. cit. pig. 114.

(70) CASALS, Enric. Pau Casals. Col., Memdries, ném. 26. Ed. Pdrtic. Bar-
celona, 1981.

(71) GALY, Alexandre: Histdria de les institucions i del moviment cultu-

ral a Catalunya (1900-1936). Llibre V. Ensenyament técnico-artfstic.
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Noticiari del programa de ma del 9-XIT-1931. A, de M. da C.
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(129) E1 mestre Nicolau era substituit en el lloc per efectes d'edat. Sem-
bla, perd, que els honoraris amb qué va ser jubilat eren irrisoris
per a una persona que havia demostrat tant d'entusiasme i havia posat
tant d'esforg personal i econdmic per a portar endavant l'activitat
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M. da C. i 1la seva seccié Audicions Intimes.

Recordem finalment que la numeracié romana correspon a les tem-

porades i la numeracié arabiga a cadascun dels concerts celebrats en

una temporada.
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I. Col.leccions de programes :
Associacié de Misica "da Camera", Associacié d'Amics de la Misica,
Concerts Blaus, Orquestra Pau Casals, Associacié Obrera de Concerts, XIV
Festival de la SIMC, Congrés de la Societat Internacional de Musicologia,
rames solts de les Associacions de Mésica de: Girona, Granollers, Llei-
da, Mataré, Olot, Reus, Palamés, Sabadell, larrega, Vic, Valls, larragona,

=

Vilafranca, Figueres i GCranollers.

r IT. Revistes i Periddics :
L'Avenc, Butlleti Centre Excursionista de Catalunya, D'acf i D'alla,
Destino, Diario de Barcelona, Diluvid, Fulles musicals, Fruicions, Guia
Musical, L'Instant, La Academia Calasancia, E1 Matf, Mirador, El Mén, M-
sica en Esparia, La Nova Revista, E1 Pais, E1 Poble Catald, La Publicitat,
Revista Catalana de Misica, Revista de la Méisica, Revista Musical Catala-

I

na, Serra 4'Or, [Iriunfo, La Vanguardia Espafiola, La Veu de Catalunya.

III. Referéncies de 1'época rebudes de :
Llufs Bou, Rosa Clausells, Angel Colomer, Pare Florensa (de 1'Escola
Pia), Alfonsina Jané, Josep M2 Lamafia, Carme i Francina Martf, Sofia Pu-

che, Mateu Piguillem i Rafael Seolanic.

IV. Epistolari :

Manuel Clausells - Eduard Toldri.

“




-293—

8.V. Material graific.

Relacif d'autors de les portades dels programes de mi,
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Rafael Solanic o o ¢ ¢ o o o o » - pige. 298
Desconegut™ . « « oie o ¢ ¢ o o o o pig. 299
SavieT HORRES . « &5 % o « o o ..o pig. PO
Felin BlinS SApas s e « « « « = . pag. P1
Joan JumgedR= i S iF. . . o oo 4 pag. P2
Pore Prulia 37090 . &+ « = oo » +» » DAgs I3
S
Antoni Vila Arrufat « « « « « + « « pag. 305
Ioddre Notell . < o ¢« s « o 5's = o Difte W6
Pad Oaypalll” & 0 L % e e o et e DA BT
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ASSOCIACIO DE MU-
SICA : DA CAMERA:
DE BARCELONA

FI DEL CURS I915-16
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. AsrocIA RN "DA CAME
FICA "V” BARCELONA;_'
| ';'CURS V: 1917-'18"';- | CONCERT QUINT"-
J VIOLINISTA s
FREDERIC LONGAS, pianista
ORQUESTRA D’AQUESTA «<ASSOCIACIO>
Director: MTRE. JOSEP RABENTOS
: ' PALAU DE'LA-MUSICA .CATALANA i
Dilluns, 4 de Febrer de 1918, a tres quarts de deu del vespre
Y
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 SESSIO BEETHOVEN

PER

EDUARD RISLER

pianista
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1" ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA”
: DE BARCELONA
CURS VI : 1918-19 CONCERT DOTZE

"SUSAN METCALFE-CASALS

SOPRAN

acompanyada al piano pel gran artista

PAY: CASALS

‘PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Diumenge, dia 22 de Juny de 1919, ales deu en punt del vespre




CURS X - 1922-.23
CONCERT SISE

MARIA DAVIDOFF

MEZZO - SOPRAN

VICTOR ANDOGA-JOUROFF

BARITON

NICOLAU SLONIMSKY
Pianista

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Diumenge, 31 desembre 1922
a tres quarts de deu
del vespre
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ASSOCIACIO DE MUSICA DA CAMERA”

DE BARCELONA

Curs Onzi : 1923-24 - CONCERT DESE

SLUCIE  CAFFARET, oo

"~ EMILI VENDRELL,
EDUARD TOLDRA,,

\ i -
i \ ; PALAU DE LA MUSICA CATALANA
h.
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ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA”
DE BARCELONA

1924-25
CONCERT SISE

CURS DOTZE :

SEGONA I DARRERA SESSIO DEDICA-
DA AL MESTRE MANUEL DE FALLA
A CARREC DE L’«ORQUESTA BETICA
DE CAMARA», DE SEVILLA, DIRIGIDA
PEL PROPI MESTRE FALLA I PER
ERNEST HALFFTER

PALAU DE LA MUSICA CATALANA, DILLUNS, DIA 9 DE
FEBRER DE 1925, A TRES QUARTS DE DEU DEL VESPRE
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79| ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA” | /'
'DE BARCELONA : S5 |

Curs Catorzk, 1926-27 : CONCERT SISE

-

2|  LILLY HAFGREN

Y, Erik HAFGREN

piano
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PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Dimecres, dia 23 de Febrer de 1927 )
a tres quarts de deu del vespre : \ S 3
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QUA TETTO VENEZIANO DEL VITTORIALE: ;
LUIGI ENRICO FERRO, 1 violi
VITTORIO FAEL, II violi !
OSCAR: CREPAS, viola i
EDOARDO GUARNIERI cello 11
PALAU DE° LA MUSICA CATALANA ;}
stsnble, 16 de febrer de 1929 1
a les deu del vespre 1?
Excwsr'\r.\ﬁq PER ALS SOCIS 1
4
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Dibuix de Joan Rebull

ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA”
DE BARCELONA

DE LA "LLIGA D’'ASSOCIACIONS DE MUSICA"

CURS 18.¢:1930-37 CONCERT DESE

ORQUESTRA PAU CASALS

amb la cooperacié de

GASPAR CASSADO

VIOLONCEL

Directors :

MESTRE PAU CASALS
GASPAR CASSADO

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Dissabte, 2 de Maig de 1931
a les deu del vespre

EXCLUSIVAMENT PER

ALS 50CIS
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Curs 193

CONCERT SEGON

Vila Arrufat
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ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA”
Dibuix inddit de de Barcelona
Xavier Noguss Curs 1932-33 CONCERT ONZE
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HUDItIoR/ INTRES

Curs I: 1930-31
CONCERT TERCER

PRIMERA AUDICIO D'OBRES DE
BELA BARTOK

Inteérprets
VANIA SOKOLOVA, cantatriu
BeLA BARTOK, piano
amb la cooperacié de
Josep CAMINALS, piano

Dissabte, 7 de febrer de 1931,
a les deu del vespre.

S AL A MO ZABPT

H/70CIFCI0 d. MUZ1CK - da CENERE .
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t L' ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA" (1913-1936)
p‘\iéj)s'
1. Introduccid I-I11
|
2. Barcelona i el context cultural d'una &poca.
2¢le Aspectes Bocials 1 CUltural S, & o s i v e b e 1-6
2.2. Vida musical barcelonina (la fi del s. XIX i
el Comen[;a.ment d.el Se }C{). 4 8 8 8 8 e 6 0 6 & & v % 7"13
3. L'Associacié de Masica "da Camera'.
3+.1. L'Associacié de Mfisica "da Carera" (formacié
} ; : :
15protls OvElatin e 11entitat) o .o oo oo 56w ve o da i 14-14
ga: Bis testimonis de Ltordgens oL .ol L o 14-16

be -La.programacit de 1'entitate. . . & i o o 5 2o o2 16-44
3+2. Associacié de Mfisica "da Camera", seccié: Au-

QEOIONS TRCINRS - i e e e e v 45-52
3.3. Els socis: la junta, el director artfistic, el

director musical, el president i el patronat. ., ., . . . 53-70

3ide - El _secretaris Mannel Clansellss "o o o o o % 5o % o 71-81

4. La programacié de 1'Associacié de Méisica "da Camera'.

4.1. Catdleg dels concerts de Mdsica "da Camera" i

1 ADIESRSS TREINEE . . ¢ 6 6.3 % 52 5 4 % A s a At e 82-87
4.2. Anilisi musical de la programaciGe ¢ ¢ o o ¢ o ¢ ¢ o o 88-92
4.3. Els intdrprets nacionals i estrangers. e« o « o o o o o 93-98

4.4. Els festivals i les sessions monografiquesS. « o « « « « 99-105
4.5. Conclusié: evolucié i constants estétiques de
laprogramacid....oo-o..oo-ca.o..-- 106'-'108
5. Valoracié artfstica dels programes de mid impresos
per l'Associacié de Mfisica "da Camera™. « « o ¢ o ¢ o ¢ o o o 109-111

-1. Lli_mpressor. - L] - - L] L] . L] L] L] - - . . - - - - - - - 112"113

L

02. El Ciissen}'. & 8 e R AR AT e e R W 11-1-1.1[’)

wn

117-113

.3. 31 te}C't. . . - - . . - Ll . - . - - . . - - '] - » '] . -
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e st et e et

77 {gpidéncig social de 1'Associacié de Mdsica "da Camera',

7.1l. Vinculacié de l'entitat amb 1'activitat cultural

[ LEE e S s N e e sl e G A . 124-126
7+2. L'Associacié de Mdsica "da Camera" membre de la

Lliga d'Associacions de Mfisica de Catalunya, ¢« « »« « 127-133
743+ L'Associaci6é de Méisica "da Camera" promotora de

la-vidh wanlcal atalann. . v . < vy v il e e i 134-137

7+4« L'Associacié de Méisica "da Camera" en la critica

| MABION DercelORiNg. < < o v ooe o5 v ke 138-142
8- COIICluSiODS. LA S i A B R I I T R 143_146

8.I. Apéndix documental: a) L'Associacié de Mfisica
"da. Camra.“- * & & e & e * @+ 147-238

b) Audicions Intimes.. . . . . . . 239-259

c) Estatuts., e e e 260270
BALs NOtole o ici i s i i siw s, e 271-282
8.ITI. Bibliografia: Llibres i premsa periddicac o« o o » o o 283-291
SIS e e v i 292

S.V. Materialgré.fic- B SO TS TR A e T e S U et e e e 293—309
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